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Uber dieses Buch

Frage: Sie selbst wollten einmal Philosoph werden ...

Roberto Ciulli: Ich bin Philosoph geworden. Mich hat immer
interessiert, Philosophie fiir eine Gesellschaft in die Praxis umzusetzen.
Wenn es so etwas wie eine kollektive Intelligenz gibt,

dann ist das Theater der beste Ort dafiir, sie zu entfalten.

Roberto Ciulli, geboren 1934 in Mailand, promovierte 1961 in Philoso-
phie und ist seit Ende der 1960er-Jahre als Regisseur im westdeutschen
Theater zu Hause. 1980 gelang es ihm, gemeinsam mit dem Dramatur-
gen Helmut Schifer und dem Biihnenbildner Gralf-Edzard Habben,
in Miilheim an der Ruhr ein eigenes Theater mit festem Ensemble
zu griinden. Damit schuf er sich und seinem Ensemble die Arbeits-
bedingungen, die den Vorstellungen aller beteiligten KiinstlerInnen
entsprachen. Sie konnten sich (weitgehend) den Zwingen eines Stadt-
theaterbetriebs entziehen, der alle vier bis acht Wochen eine Premiere
verlangt und sich stattdessen mit aller Konzentration der eigentlichen
kiinstlerischen Arbeit widmen, ohne von Besetzungsschwierigkeiten,
Probenplinen und einem trigen Mittelbau behindert zu werden.

Das Theater an der Ruhr hat in einer mittleren Ruhrgebietsstadt am
Rand der feuilletonistischen Wahrnehmung eine Alternative zum her-
kémmlichen Stadttheater realisiert, die in der jiingeren europiischen
Theatergeschichte auf diesem hohen strukturellen wie inhaltlichen Ni-
veau schwerlich ein zweites Mal zu finden sein diirfte.

Und dass dieses kleine Theater mit seinen begrenzten Mitteln in
knapp vierzig Jahren iiber vierzig Linder, vor allem in Osteuropa und
in Asien (Projekt »Seidenstraf8e«), nicht nur besucht hat, sondern im
Gegenzug KiinstlerInnen und Intellektuelle aus diesen Lindern auch
immer wieder in das Theater eingeladen, also einen echten Austausch
gesucht und zustande gebracht hat, wire allein ein Buch wert.

Die vorliegende Dokumentation in zwei Binden méchte diesem unge-
wohnlichen und radikalen Projekt und seinem ganz besonderen Erfinder



Uber dieses Buch

und Motor ein Denkmal in Buchform setzen und liefert damit zugleich
ein Stiick Theatergeschichte der alten und neuen Bundesrepublik.

Zum Aufbau der beiden Binde:

Im ersten Teil des ersten Bands zeichnet Alexander Wewerka Roberto
Ciullis biographischen Werdegang nach: Seine Herkunft aus dem grof3-
biirgerlichen Mailinder Milieu; die Kindheit im faschistischen Italien;
das Studium der Philosophie; seine erste (Zelt-) Theatergriindung am
Stadtrand von Mailand Anfang der 1960er-Jahre; seine (freiwillige) Emi-
gration nach Gottingen; die Erfahrung als Gastarbeiter in einer Fabrik
(der »gelungene Sprung nach unten«); seine Anfinge im deutschen
Stadttheater in Géttingen und die sich daran anschliefende Karriere
in Kéln, Berlin und Diisseldorf bis zur Erfindung und Griindung des
Theaters an der Ruhr 1980/81.

Der zweite Teil umfasst Gespriche, die der 1989 in Oberhausen gebo-
rene Anthropologe Jonas Tinius mit Roberto Ciulli und Navid Kermani
fir dieses Buch gefiihrt hat. Das darin enthaltene ABCDarium geht
auf drei kurze Eintrige im Programmbheft 7 aus dem Jahr 1985 zuriick;
damals schrieb Ciulli iiber den »Schauspieler«, den »Dramaturgen« und
den »Regisseur« und kiindigte eine Fortsetzung an ...

Der dritte Teil besteht aus einem Bildessay des Fotokiinstlers Knut
Wolfgang Maron, der Roberto Ciullis Arbeit seit den frithen 1980er-
Jahren begleitet.

Der zweite Band enthilt den vierten Teil, der umfassendes Material
mit grof8tenteils chronologisch geordneten Texten, Gesprichen, Doku-
menten und Beitrigen zu Roberto Ciulli und dem Theater an der Ruhr
prisentiert.

Den Abschluss bildet der Anhang, der u. a. ein vollstindiges Inszenie-
rungsverzeichnis, ein Autorenverzeichnis und ein Personenregister ent-

hilt.

Bei den Danksagungen soll an erster Stelle Malgorzata Bartula genannt
sein, die Alexander Wewerka Roberto Ciulli vorgestellt hat. Ohne das
Vertrauen, das ihm Simone Thoma und Roberto Ciulli entgegenge-
bracht haben, hitte er keinen so umfassenden Einblick in das person-
liche Archiv Roberto Ciullis erhalten.



Uber dieses Buch

Die Kunststiftung NRW, Herr Ulrich Ernst, Beigeordneter der Stadt
Miilheim an der Ruhr, und Herr Dr. Christian Esch, Direktor des NRW
KULT URsekretariats (Wuppertal), haben es uns durch ihr Engagement
ermoglicht, dieses Projekt finanziell durchzustehen.

Didi Danquart danken wir fiir das Geschenk, Roberto Ciulli fiir die-
ses Projeke gefilmt zu haben; Renate Ziemer fiir die Zuarbeit bei der
Strukturierung der ersten Textsammlung; Prof. Knut W. Maron fiir
die Hilfe bei der Bewiltigung des umfangreichen Bildmaterials und
Rudolf Grittner fiir seine Fotografien simtlicher Plakate des Theaters
an der Ruhr. Konrad Kuhn danken wir fiir seine Ubersetzung aus dem
Italienischen; Prof. Peter W. Marx, Leiter der Theaterwissenschaftlichen
Sammlung auf Schloss Wahn in Kéln, fiir die Hilfe bei der Quellen-
und Rechteklirung sowie Helmut Schifer und Heinz-Norbert Jocks,
die uns als Gesprichspartner geduldig zur Seite standen.

Ferner danken wir allen TheatermitarbeiterInnen vor, hinter und auf
der Bithne und allen VerlagsmitarbeiterInnen und PraktikantInnen fiir
ihre geduldige Unterstiitzung und Zuarbeit.

Alexander Wewerka und Jonas Tinius
Berlin, im Mai 2020
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Von Mailand
nach Miilheim an der Ruhr
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1930erJahre Kindheit

[ .

e

Meine Mutter, Ines Chentrens, stammte aus einer biirgerlichen Familie,
ihr Vater, Alfonso Chentrens, aus einer grofibiirgerlichen Familie mit
adligen Vorfahren. Sie hatte drei Briider. Der iltere Bruder, Alfonso,
war ein Faschist, hatte ein riesiges Haus und viel Geld. Seine Frau Lina
und er stritten oft, sie fragte ihren Mann manchmal: »Ist das wirklich
gut mit den Faschisten?«, woraufhin er sie anschrie: »Halt den Mund!«

Als die Partisanen am 8. September 1943 in Mailand einzogen, hatten
die Faschisten Angst, umgebracht zu werden. Mein Onkel verbrannte
alles, was ihm hitte gefihrlich werden kénnen, aber es gab noch eine
Bronzebiiste von Mussolini. Wohin damit? Sie umwickelten sie mit
Lappen und versuchten, sie mit dem Hammer zu zerschlagen, doch
der Kopf von Mussolini lief} sich nicht zerstéren.

Tante Lina wickelte die Biiste schliefilich in Zeitungspapier, steckte sie
in ihre Einkaufstasche und tat so, als hitte sie Gemiise gekauft. Dann

Roberto Ciulli, 1944
www.alexander-verlag.com | Alle Rechte vorbehalten.



Kindheit 1930er-Jahre
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Familienbild von Luca Comerio, vorne die Mutter als Kind, 1918



1940er-Jahre Kindheit

Schulbuch von Roberto Ciulli
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Kindheit 1940er-Jahre

Den grofSten Teil meiner Kindheit verbrachte ich in katholischen Schu-
len. Mit vierzehn, fiinfzehn Jahren wurde ich nach Como in ein Inter-
nat geschickt — es war eine furchtbare Zeit mit starken Erfahrungen.

Ich war kein guter Schiiler und sehr ungliicklich. Damals fiihlte ich
mich fremd in dieser Mailinder Welt. Viele von den jungen Leuten aus
der Grofibourgeoisie sind friih kaputtgegangen oder wurden spiter in
Korruptionsskandale verwickelt.

Ich trug immer diesen »Emigranten« in mir. Ich war zwar dabei, aber
gehorte nicht richtig dazu, fiithlte mich unwohl und entwickelte eine
innere Abwehr gegen diese oberflichliche Welt der Wohlhabenden.
Als Ausdruck meiner Rebellion wiihlte ich den Weg des »Idioten«. Ich
weigerte mich zu lernen. In der Gruppe der jungen Leute war ich als
Unterhalter weiterhin sehr gefragt. »Roby« musste dabei sein, wenn es
lustig sein sollte. Ich besuchte damals das renommierte »Collegio San
Carlo«. Wenn ich in der Klasse aufgerufen wurde, wussten alle, jetzt
kommt irgendein Blédsinn. Ich spielte den Clown und war wirklich
total undiszipliniert. Franco Quadri iibrigens, der spiter einer der wich-
tigsten Dramaturgen und schliefSlich der Kritikerpapst des italienischen
Theaters wurde, war der Klassen-Primus. Ich war der Letzte. Ich war
zwar nicht stupid, aber ich konnte fachlich tatsichlich nichts, weil ich
mich tiberhaupt nicht ums Lernen kiimmerte. Mein Vater brachte mich
schliefilich in eine laizistische Schule zwischen Genua und Rapallo, ein
sehr teures privates Internat nach Schweizer Vorbild. Dort blieb ich etwa
zwel Jahre, war aber weiterhin ein ungliicklicher und schlechter Schiiler.

Als ich siebzehn, achtzehn Jahre alt war, hitte ich noch drei Jahre fiir
das Abitur gebraucht. An dem Punkt sagte ich meinem Vater: »Wenn
ich nicht mehr ins Internat muss, mache ich mein Abitur in Mailand
mit Hilfe von Privatlehrern in einem statt in drei Jahren.«

Ich habe dann tatsichlich das Pensum von drei Jahren in einem erle-
digt und das Abitur mit den besten Noten bestanden.

31



1950er-Jahre Militardienst und Studium
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Militdrdienst und Studium 1950er-Jahre

nter meinen Mailinder Privatlehrern war eine Frau, die zutiefst

davon iiberzeugt war, dass in mir ein philosophisches Talent

schlummerte. Sie redete so lange auf meine Eltern und mich
ein, bis ich mich, anstatt meiner Theaterleidenschaft nachzugehen, an
der Mailinder Universitit fiir ein Philosophiestudium einschrieb. Nach
einem Jahr war ich bereits einer der bekanntesten Studenten in der phi-
losophischen Fakultit und wurde Assistent meines Professors fiir theo-
retische Philosophie, Giovanni Emanuele Barié. Barié wurde ein sehr
wichtiger Mensch fiir mich und es war ein harter Schlag, als er sich im
Dezember 1956 das Leben nahm.

Wihrend meines Studiums lernte ich meinen bis heute besten Freund
kennen, den Philosophen und Musikkenner Carlo Sini, der nach wie
vor in Mailand lebt. Mit ihm griindete ich wihrend des Studiums Lz
Zattera [»Das Flofl«], eine Zeitschrift fiir Philosophie und Kultur, von
der vier Ausgaben erschienen. Carlo war spiter ein wichtiger Mitarbeiter
bei der Griindung meines Zelttheaters Il Globo und dort Dramaturg
sowie zustindig fiir die Musik. Nach einem erfolgreichen akademischen
Werdegang iibernahm er den Lehrstuhl fiir Theoretische Philosophie an
der Universitit von Mailand, den frither Enzo Paci innehatte.

Roberto Ciulli als Student; rechtes Bild: Roberto Ciulli, 2. v. I.
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1962/63 Il Globo
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Schaustellerausweis fiir das Zelttheater Il Globo
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Il Globo 1962/63

Es bestand aus professionellen Schauspielern, die ich ganz regulir
engagiert hatte. Ich hatte damals die Autoritit, die Macht, die Position
und das Geld. Ich war der Boss und alle mussten machen, was ich sagte.

Zwar hatte ich keinerlei praktische Theatererfahrung, weder als Schau-
spieler noch als Regisseur, aber dafiir einen guten Kontakt zu Paolo
Grassi, und so bekam ich etwas Hilfe vom Piccolo Teatro. Mein Mo-
dell, mit dem Theater an den Stadtrand zu gehen und zu reisen, um
ein neues Publikum zu gewinnen, tibernahm das Piccolo spiter sogar.

Nach einem Jahr bot mir der damalige Kulturdezernent von Mailand
(und kiinftige Ministerprisident Italiens), Bettino Craxi, den ich aus
meiner Zeit an der Mailinder Universitit kannte, ein richtiges Haus
an: das Teatro dell’Arte, situaro nell parco di Milano.

Wir eréffneten die Spielzeit mit Gli amanti timidi, einem Lustspiel
von Carlo Goldoni, das ich in der Asthetik der Commedia dell’Arte mit
einem sehr begabten jungen Arlecchino, Franco Jesurum, inszenierte.

Roberto Ciulli im Il Globo
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1965-1972 Deutsches Theater in Gottingen

Die Zeit in Gottingen war die Zeit meiner Theaterlehre, die ich bis da-
hin noch nicht absolviert hatte — die Zeit der Theaterpraxis. Ich habe

viel gelernt und von den Erfahrungen vieler Schauspieler, noch aus dem

Ensemble von Heinz Hilpert, profitiert. Und ich konnte mich an vielen

verschiedenen Genres ausprobieren — von Der Schlafwagen-Kontrolleur

bis zu Ein Sommernachtstraum, von Der Bauer als Astronaut bis zu Die

Frau des Forografen.

Damals begann auch die Zeit der absurden Debatte tiber Werktreue.
Man hatte kein Verstindnis fiir die Versuche, Klassiker in unserer Zeit
neu zu denken, und es kam immer wieder zu Skandalen im Theater, zum
»Krieg« mit den Abonnenten und den Besucherorganisationen. Als ich
in Shakespeares Der Widerspenstigen Zihmung einen Zusammenhang
mit der damaligen Diskussion iiber den Abtreibungsparagraphen 218
herstellte, verlief§ das Publikum scharenweise das Theater, und ich be-
kam eine ganzseitige Kritik von einem konservativen Kritiker im Goz-
tinger Tageblarr mit der riesigen Uberschrift »CIULLI, SO NICHT!« Es
begann auch ein Prozess der Politisierung im Theater. Die Generation,
aus der spiter die 68er hervorgingen, begann, die Vergangenheit der
Viter und Grof3viter kritisch zu hinterfragen, und zeigte auf, dass eine
wirkliche Entnazifizierung nie giinzlich stattgefunden hatte.

Die Weibervolksversammlung von Aristophanes, eine Inszenierung,
die versuchte, das Thema der Emanzipation der Frau ins Zentrum zu
stellen, wurde ebenfalls zu einem Skandal. Besonders geschmacklos
fand das Publikum das Biithnenbild von Gralf-Edzard Habben, das le-
diglich aus vier gigantischen Fotos von Marx, Engels, Lenin und Mao
Tse-tung bestand.

Gralf-Edzard Habben verdiente in Géttingen damals sein Geld als Maler
in der Theaterwerkstatt. Er wurde in Géttingen mein Biihnenbildner,
spiter Mitbegriinder des Theaters an der Ruhr und wichtiger Mitar-
beiter in all meinen Inszenierungen bis zu seinem Tod 2018. (Siehe

auch Seite 8731f.)



Deutsches Theater in Gottingen

1965-1972

Erst Beleuchter, dann Regisseur

Dr. Roberta Ciulli, ein Theatermann unkonventioneller Art

Sein Name: Rober-
to Ciulli, Doktor der
Philosophie, Sein Ar-
beitsgebiet 1965 in
Giittingen: Lastwa-
genfahrer und Indu-
striearbeiter. Dann
vor zwei Jahren —
Beleuchter beim
Deutsct Theat
dann Requisiteur.
Hauptberuflich im
Augenblick: Regis-
seur, manchmal Sta-
tist. Die Gbttinger
sahen den Italiener
bisher als tempera-
mentgeladenen italie-
nischen Ober in der
»Pension  Bchiller”;
Applaus auf offener
Szene war an der
Abendordnung. Seine Inszenierungen ,Kinig
Drosselbart”, dazu die Stiicke von Obaldia und
Pirandello, wurden begeisterf aufgenommen.

Roberto Cijulli, gebiirtiger Maildnder, Jahr-
gang 1934, genauso temperamentvoll im Leben
wie auf der Biithne, eigenwillig, charmant und
liebenswiirdig, {indet bei seinen unkonventio-
nellen Arbeiten in Géttingen ,nichts dabei“.
Ciulli: ,Man muB ein Theater durch und durch
kennenlernen, will man im Theater arbeiten®.
Und auf seine Titigkeit als Lastwagenfahrer
und Arbeiter angesprochen: ,Ich konnte kein
Wort deutsch, als ich nach Géttingen kam,
hatte keinen Pfennig in der Tasche.”

Als Theatermann und Regisseur ist der Dok-
tor der Philosophie, der vor zehn Jahren iiber
Hegel promovierte, kein junger Theaterhase
mehr. In Mailand war er bereits Intendant
und Regisseur, in dem von ihm gegriindeten
Theater ,I1 globo* (Der Globus). Die Bezeich=
nung bezog sich wohl nicht nur auf das Pro-
gramm. Das Rund dieser Welt — das Rund
des Zirkuszeltes. Denn gespielt wurde im
Zirkuszelt, mit dem das Ensemble unter
Roberto Ciulli in das Mailinder Hinterland
reiste.

Nun, Theater haben auch andere Leute ge-
griindet, auch andere sind damit iiber Land
gezogen. Was Ciulli jedoch mit seinem , Globo*
erreichen wollte und auch erreicht hat, war,
ein neues Publikum zu gewinnen; Leute, die
noch nie Theater erlebt hatten, mit modernen
und klassischen Stlicken zu konfrontieren.
Die Stadt Mailand zeigte sich angetan von dem
villig neuartigen Projekt und gab einen Zu-
schull von 35000 DM pro Jahr, das Piccolo-

Géttinger Tageblatt, 17.6.1968

Theatro Mailand stellte Kostiime und Requi~
siten : ;

Hauptsiichlich sollten Arbeiter mit diesem
Theater angesprochen werden. Es gelang. Nach
jeder Vorstellung war eine Diskussion ange-
selzt, in der das Publikum Regisseur und
Schauspieler befragen konnte. ,Das Resultat
- schon, die finanzielle Seite schlecht!* Der
Defizitberg wuchs und Dr. Ciulli mufite auf-
hiren. Aber was =o gut mit 500 Vorstellungen
in zwei Jahren mit Roberto begann, sollte
nicht beendet werden. Giorgio Strehler,
Theater-Gewaltiger des ,Piccolo-Theatro di
Milano¥, nahm die Initiative des jungen
Theatermannes auf. Zwei- bis dreimal gingen
Mitglieder des Ensembles des grofen Theater-
fachmannes aufs Land, jedoch nicht mehr im
Zirkusaufbau von Dr. Ciulli,

Roberto Ciulli, der in Pavia promovierte,
dort auch Assistent und natiirlich schon da-
mals dem Theater verbunden war, inszenierte
Anzeige

Pl 72025

anschlieBend an verschiedenen Biihnen Mai-
lands. Doch: ,Es hitte mir zulange gedauert,
bis ich als Regisseur angestellt worden wire.*
Eine Europa-Reise in Sachen Theater begann.
Zusammen mit seinem braunen Pudel ,Piog-
gia® (Regen) fuhr er nach England, nach
Frankreich. Doch Deutschland war fiir ihn das
Mekka des Theaters. In Frankreich wie in
1talien: .7u wenig subventioniertes Theater,
zu wenig Miglichkeiten® — so Dr. Ciulli. Die
Zentralisation des Theaters war ein weiteres
Kriterium in diesen beiden Lindern, das ihm
nicht behagte. So kam er nach Deutschland,
nach Gittingen. Ohne ein Wort deutsch zu
sprechen. Jetzt sprechen sie, die Schauspieler
im Deutschen Theater, ,schon alle, alle
italienisch!* -re-




Schauspiel Kéln 1972-1979

Egon Netenjakob

Chancen der Emigration

Portrat des Regisseurs Roberto Ciulli

In Ciullis Kélner Biiro hangt ein Plakat des Il Globo, der Theaterzettel
einer kunstbegeisterten Truppe, die ab 1962 am Rande von Mailand
Theater spielte, in einem geliehenen Zirkuszelt (siehe S. 190). Kunstleri-
sche Leitung: Roberto Ciulli-Chentrens (den franzosischen Namensteil,
Hinweis auf die Verbindung mit einer Adelsfamilie in Savoyen, hat der
Schauspieldirektor inzwischen abgelegt). Dass der Zettel fiinfzehn Jahre
danach noch am Arbeitsplatz hdngt, ist keineswegs zufdllig. Ciullis Lei-
den an den Zwdngen des Stadttheater-Systems, das er zugleich auch
bewundert, ist ohne die Erfahrung der moglichen Produktivitat einer
freien Truppe nicht zu verstehen. Die Begeisterung spontaner kollektiver
Zusammenarbeit, der direkte Kontakt mit einem Stadtrand-Publikum.
Das (vom »Globe« abgeleitete) Il Globo bezeichnet keineswegs den
einzigen, aber doch den wichtigsten Wendepunkt in Ciullis Leben. Au-
Berlich betrachtet, kam dieser relativ spdte Bruch des 27-jghrigen Dr.
Ciulli mit einer aussichtsreichen birgerlichen Laufbahn Gberraschend.
Das mit einer Dissertation iber »Das Problem der Dialektik zwischen
Staat und Individuum in den frithen politischen Schriften von Hegel«
erfolgreich abgeschlossene Hochschulstudium legte eine andere Ent-
wicklung nahe.

Ich bin nach einem grof3biirgerlichen Plan erzogen worden mit Gymna-
sium, Universitét, klassischem Studium und ohne Geldschwierigkeiten.
Das Theaterengagement kam aus einem Bedlirfnis, Erfahrungen zu ma-
chen, die im Gegensatz standen zu meiner bisherigen Biographie. Zwar
hatte ich schon vorher ein theoretisches Interesse am Theater. Aber der
Sprung, tatsdchlich eine Gruppe zu organisieren und am Stadtrand ein
Zirkuszelt aufzubauen, kam aus der Notwendigkeit, aus einer bestimmten
Lebensart zu fliichten und wirklich etwas Praktisches zu machen, wirklich
zu arbeiten, auf die Stralle zu gehen, etwas zu riskieren. Bestimmt war
damals auch noch ein bisschen Romantizismus dabei.
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Schauspiel Koln 1972-1979

Roberto Ciulli in den 1970er-Jahren in Kdln



1981

Abschied vom Stadttheater

Zwei, die Narrenfreiheit genossen

Ciulli und Schiifer mit letztem Stiick — Mit ihnen gehen mehrere Schauspieler

st Freiheit denn Chaos?”
So heifit es i Woody Allens
einaktiger Kombdie Gott”, die
houte abend im Kleinen Haus
Promiere hat, Die Frage kénn-
te leitmotivisch Gber der Ar-
beit von Roberto Ciulli stehen,
der das Stuckzusammen mit
Helmut Schiifer inszeniert, als

Die Leute

vom Theater
Eine Serie der WZ

Abschiedsgeschenk an  das
Diisseldorfer Schauspielhaus,
dem er.onur kurze zwei Jahre
angehorte. Im Herbst beginnt
die Arbeit um eigenen Thea-
ter an der Ruhr” in Mulheim,
am 10, November wird dort
Wodekinds |, Lulu” herausge-
bracht, am 21. November folgt
der erste Abstecher nach Duis-
seldorf, das sich zur Abnahme

von 20 Vorstellungen wver-
pilichtet hat.
Wir haben nicht zufallig

dieses Stick als letzte Arbeit
in Dusseidoc] gewahlt”, sapt

Ciulli. ,Es ist e¢in Stick Ubers
Theater, iiber Schauspieler;
und es enthill eine grobe Por-
tion An: in,

Ciulli wie Schifer nahmen
einst von der Philosophie ih-
ren Ausgangspunkt und keh-
ren zumindest in Disseldorf
mit Woody Allens Einakter
dahin zuruck. Ciulli, 1934 in
Mailand geboren, promovierte
iber Hegel, und Helmut Schi-
fer, 1952 im Siegerland gebo-
ren, schrieb seine Doktorar-
beit iiber den  Begril der Ver-
nunft bei Marx™. Wihrend sich
der eine Philosoph iiber Got-
tingen nach Kdln bewegte und
dort zum Schauspieldirektor
cines Dreier-Kollektivs avan-
cierte, ist der andere noch
heute Philosophie-Dozent in
Amsterdam, traf seinen Part-
ner 1077 in Koln und arbeitet
mit thm seit 1978 in Dissel-
dorf zusammen. Das Zweier-
Gespann hat seitdem ,Cyclop”,
JAlkestis”, die Horvath-Colla-
gen, WDecamerone” inied
JMirz" herausgebracht.  Mit
JGott”® am heutigen Samstag
ist das halbe Dutzend voll,

Die beiden, die sich ,Haus-
regisseur und Dramaturg” ti-
tulieren, besalen hier keine
Entscheidungsbefugnisse. Sie
charakterisicren ihre Arbeit
als Gruppe innerhalb der
Gruppe®. Sle haben Narren-
freiheit genossen und sind ei-
gentlich froh dariber, Denn”,
g0 Schiiler, .der Begriflf der
Fretheit ist seit der Biirgerli-
chen Revolution abhanden ge-
wommen. Seit Hegel ist Frei-
heit in die bifdende Kunst de-
legiart”

Freiheit im Stadttheater?
Was Theater ist eher ein
Statthalter von Kon

g

Roberto Ciulli und Helmut Schifer bringen

lens .Croft™ heraus.

tuir, dié es besser wissen. Sie
fragen und entweder. warum
wir Shakespeare spiclon oder
wollen wissen, warum wir ihn
50 spiclen, Das Theater, d
sich ihrem Zwang en
wird an den Rand gedrickt, ist
LOff oder underground”, Das
Stadttheater aber ist konser-
vativ. Es besitzt die Tendenz
zur Werktreue. Das ist ein Ali-
bi"

Ausgerechnet in dieser P
se¢ wachsender Konservat
Stromungen, die es auch in
der bildenden Kunst gibt, wol-
len sich Ciulll und Schifer ab-
nabeln, Sie wissen, dalb sie
dennoch nicht ohne schiitzen-
des Nest spielen kénnen, Die

Wir haben es mit Leuten zu

Subventionsbithnen unterstiit-

heute Woody Al-
Foto: Dieter Alsleben

zen sie, nehmen Vorsvellungen
ab, in  Nordrhein-Westfalen
{aufer Koln), in Bremen und
Berlin

Zweiter Aderlaf

Fur Ciulli und Schiifer ist e
ein risthoreicher Neubeginn
Fur Disseldorf bedeutet es,
nach dem Weggang von Peter
Lascher nun schon der aweite
Aderlafl, Denn es pehen mit
ithnen: Veronika Bayer, Walf
Aniol, Hannes Hellmann, Vol-
ker Roos, Reinhard Firchow,
Franz Boehm. Aus Kaln stbiit
Hans Schulze, aus. Wuppertal
Mechthild Grossmann und aus
Hamburg Daniela Ziegler hin-
parh Helga Meister |

Ddusseldorfer Nachrichten, 4.4.1981
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Der fremde Blick

Gespriche zwischen

Anthropologie und Theater

Roberto Ciulli und Jonas Tinius
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Roberto Ciulli und Jonas Tinius im Gesprdch



Jonas Tinius

Ein gemeinsames Denken zwischen und
jenseits von Anthropologie und Theater

Vorbemerkung

»Unser Zuhause ist nicht mehr das Leben, sondern das Theater.
Heute in Split, morgen in Miilheim, iibermorgen anderswo.
Meine Arbeit ist meine Nationalitit.«

Roberto Ciulli

Meine Bewegung hin zum Theater an der Ruhr und Roberto Ciulli kam
tiber die Erfahrung des Lernens und Lehrens. Mein Vater, 1941 in Ober-
hausen geboren, war iiber 35 Jahre lang Philosophie- und Deutschlehrer
an der Gustav-Heinemann-Gesamtschule im Nordosten von Miilheim
an der Ruhr. Beinahe so lange, wie Roberto Ciulli das Theater an der
Ruhr als Regisseur leitete.

In dieser Zeit veranstaltete mein Vater iiber viele Jahre hinweg Schreib-
werkstitten, an denen SchiilerInnen freiwillig teilnehmen konnten. Zu
speziellen Themen — Juden in Miilheim, Schreiben gegen Rechts, Roma
und Deutsche, Auf der Suche nach der Seidenstrafie, Gliicksmomente —
und zu ausgewihlten Schreibanlissen lud er dazu »Expertlnnencan Orte
ein, die mit den jeweiligen Themen verbunden waren. Gefingniswir-
terlnnen sprachen tiber unerwartete Momente des Gliicks in einem
verlassenen Frauengefingnis, gefliichtete KiinstlerInnen erzihlten von
Triumen in Containerdérfern und SchauspielerInnen von der Vorbe-
reitung ihrer Korper vor den Auffithrungen im Foyer des Theaters an
der Ruhr oder im angrenzenden Raffelbergpark.

Als Kind war ich hiufig dabei. Oft saf§ ich gemeinsam mit SchiilerIn-
nen mit »Migrationshintergrund« — der damals noch nicht so beschrieben
wurde — im heimischen Garten, auf Schulhofen oder an Holztischen in
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Sprechen, Schreiben, Werden

1. September 2017. Das erste Gesprdch reflektiert die Begegnung zwi-
schen einem Anthropologen und einem Regisseur, die beinahe sechzig
Lebensjahre trennen, die aber dafiir dreiflig Jahre Leben in derselben
Stadt teilen und ein Interesse am anthropologischen Wesen des Thea-
ters; an der Beziehung zwischen Mensch und Theater.

Jonas Tinius: Roberto, jedes Mal, wenn ich in dein Biiro laufe, sehe ich das
Theaterplakat fiir das Teatro Il Globo in der Viale Restelli ang. Via Galvani
in Mailand. Das Plakat ist vom Mirz 1962 und ganz unten steht: »Dire-
zione Artistica: Roberto Ciulli Chentrens«. Was hat es mit diesem zweiten
Nachnamen auf'sich, den du nicht mebr trigst?

Roberto Ciulli: Ich beziehe meine Rente auf den Namen »Roberto Ciulli
Chentrens«. Die Vorfahren meines Grofivaters waren adlig und stamm-
ten urspriinglich aus Spanien und Frankreich. Meine Mutter war immer
eine Chentrens. Der Name Ciulli ist der Name meines leiblichen Va-
ters, der nicht lange Teil meines Lebens war. Deswegen war es fiir mich
normal, den zweiten Nachnamen hinzuzunehmen.

Wenn der Name » Chentrens« dir aufgrund deiner Niihe zur Mutter sogar
néiher als Ciulli lag, warum hast du ihn dann abgelegt?

Als ich 1965 nach Deutschland kam, bemerkte ich sofort die Schwierigkeit
mit dem Namen Chentrens. Ich war ein Gastarbeiter, aber der Name
hatte eben etwas Adliges an sich. Roberto Ciulli Chentrens passte deshalb
nicht mehr. Ich wollte Proletarier werden. Und als Proletarier nannte ich
mich ab dem Zeitpunkt nur noch Roberto Ciulli. Aber natiirlich stand
das auch im Zusammenhang mit der Ablehnung der grof3biirgerlichen
Welt, in der ich groff geworden war.

Bei der Griindung von 1l Globo 1962 war die Assoziation mit dem Grofs-
biirgertum kein Problem — ein Zelttheater am Rande der Stadt, gefiibrt von
einem »Adligen«, erscheint doch als eine Provokation?
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Knut Wolfgang Maron begleitet das Theater an der Ruhr seit seiner An-
fangszeit fotografisch. Die fir dieses Buch ausgewdhlten Bilder fiihren
den Werkkorper des Fotokiinstlers prozesshaft fort.

Nur aufgrund seiner engen Beziehung zum gesamten Ensemble des
Theaters an der Ruhr, im Besonderen zu Roberto Ciulli, Simone Thoma,
Helmut Schafer, Gralf-Edzard Habben, Sven Schltcke und Philipp Preuss,
konnten solche aussagekrdftigen Theaterbilder entstehen. Deshalb ist
das Theater an der Ruhr bis heute das einzige Schauspielhaus, an dem
Knut W. Maron seine kiinstlerischen Fotoarbeiten kreiert.



[11.

Bilder iiber Theater

von

Knut Wolfgang Maron
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Die erste Spielzeit 1981

Das Haus am Raffelberg

Die erste Spielzeit wurde mit Lu/u in der Miilheimer Stadthalle, unse-
rer ersten Spielstitte, eréffnet. Ein, zwei Monate spiter haben wir die
Diisseldorfer Zyklop-Inszenierung als Wiederaufnahme ins Programm
genommen und damit das erste Mal im Haus am Raffelberg eine Auf-
fihrung platziert. Wir hatten uns eine preiswerte Zuschauertribiine
vom Diisseldorfer Schauspielhaus gekauft und einfach behauptet, dass
das alte Solbad jetzt ein Theater ist. Das Gebiude am Raffelberg war
eigentlich nur als Probenraum vorgesehen, aber wir hatten schnell ver-
standen, dass es ein ganz besonderer Ort ist, und das Haus avancierte
ab 1987 zu einem regelrechten Kultort.

Als wir Sartres Zote ohne
Begribnis mit 14000 Liter
Wasser in einem Bassin auf
der Biihne inszeniert haben,
hat das dem sowieso schon
maroden und sanierungsbe-
diirftigen Gebdude den Rest
gegeben. Wenn ich morgens
ankam, lief das Kondenswasser

~ -
BECS r Tahi RRS

24. Solbad Raffelberg

an den Tiiren runter, denn wir

mussten das Bassinwasser auf
28°C autheizen, damit man
darin spielen konnte, trotz Neoprenanziigen. Diese Inszenierung war
damals wirklich die Etablierung dieses Ortes.

Die groflen Auffithrungen fanden damals weiterhin in der Miilheimer
Stadthalle statt, wo wir uns die weitriumige Biihne und deren Tiefe
zunutze machten.

Von 1993 bis 1997 wurde das Haus am Raffelberg saniert. Die elektri-
schen Leitungen waren noch aus den spiten 1920er-Jahren und der Boden
im Foyer drohte einzustiirzen. Das Haus war damals wirklich in einem
sehr maroden Zustand, aber das Land Nordrhein-Westfalen hat uns nach
langen Verhandlungen schliefllich die Mittel fiir den Umbau gegeben.

(Helmut Schifer in einem Gesprich mit Alexander Wewerka, 2018)
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Gordana Kosanovié¢
(8. August 1953 — 8. August 1986)



1996

Christine Sohn

Rede fiir Gordana

Anldsslich der Verleihung des Gordana-Kosanovic-
Schauspielerpreises an Angela Winkler durch den Forderverein
des Theaters an der Ruhr am 22. September 1996

Sehr geehrte Angela Winkler, sehr geehrte Damen und Herren und
liebe Freunde!

Die Erinnerung bewahrt die Welt davor, in ihre Bestandteile zu zer-
fallen. Erinnern und Erinnertwerden ist der Konigsweg, um wirklich
am Leben zu sein.

Als Roberto Ciulli mich einlud, heute iiber Gordana Kosanovi¢ zu
sprechen, habe ich mich so gefreut, dass ich ganz vergafi, Angst zu ha-
ben. Ich spreche gern iiber sie und wer iiber einen Toten nicht spricht,
der bringt ihn ja bekanntlich zum zweiten Mal um. Aber eine Rede iiber
sie zu halten, bedeutet auch das Ende des zehn Jahre alten Traums, sie
trite plotzlich zur Tiir herein. Es sind zu diesem Anlass schon wunder-
bare Reden gehalten worden, um ihre Kunst zu wiirdigen. Ich méchte
eher von ihrer Person erzihlen, die mit ihrer Kunst natiirlich aufs engste
verschlungen ist, von dieser funkelnden Person, die alles fiir die Liebe
gab und sich doch nie beliebt gemacht hat, von Gordana Kosanovi¢,
die ich fest durch mein Leben trage.

Sie war meine Freundin, Kollegin, Lehrerin, Gegnerin und Kom-
plizin. Wir haben zusammen gearbeitet, gewohnt, gekocht, gekimpft,
sind auf Reisen, auf und hinter der Biihne, bei Mamma Rosa, im Kino
gewesen miteinander. Alles mit ihr war dicht und intensiv, wir hitten
jahrzehntelange Treue ausprobieren kénnen, wenn sie nicht an ihrem
dreiunddreif8igsten Geburtstag gestorben wire, mitten im Sommer.

An meinen ersten Eindruck von ihr kann ich mich noch genau erin-
nern: Sie war ungeheuer jung und schon und mit roten Haaren. Aber
dass der auratische Glanz, der so oft von ihr ausging, nicht ihrem leuch-
tenden Haar entsprang, stellte sich spitestens heraus, als sie es im Ge-
folge der Krankheit abschneiden musste. Sie trug keinen Schmuck, und
wenn auch liebevoll, so kleidete sie sich doch nachlissig — trotzdem war
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1985

Heinz Klunker

Roberto Ciullis dsthetische Mobilmachung

Am Anfang stand ein in Kauf genommenes Missverstindnis. Die im
kommunal- und kulturpolitischen Kleinkrieg niitzliche Formel vom
»Volkstheater« nihrte Hoffnungen (oder Befiirchtungen), die das The-
ater an der Ruhr nicht einzuldsen gedachte. Da bedurfte es einer Pri-
zisierung. Helmut Schifer, urspriinglich Dozent fiir Philosophie und
Asthetik und langjihriges dramaturgisches Gewissen des iiber Hegel
promovierten Regisseurs Roberto Ciulli, lief§ keinen Zweifel aufkom-
men: Es handle sich da um »keine 6den Schwinke oder boulevardhaft
aufbereitete Eintopfgerichte«, sondern vielmehr um Texte, »die nicht
selten zu den Zeiten entstanden sind, die sich in der Spannung von
Aufklirung und Gegenaufklirung befanden und den steinernen Zustin-
den in die Parade fuhren«. Er setzte das Wortpaar von den »komischen
Materialien« in Umlauf, denen das Interesse gelte. Das Komische, so
Ciulli, sei ohnehin besonders traurig und: »Selbst im Kasperletheater
steckt mehr Politik drin, als man bisher erkannt hat.« Originalton Schi-
fer: »Der Wunsch, dass das, was ist, sich doch noch dndern mége, ist
ein Leitbild alles Komischen, das sich weniger lustig und auch weniger
verbiestert nimmt, eine heute selten gewordene Erscheinungsform.«
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1991 Navid Kermani, Reise, Glaube, Verweigerung

[

Sieh das Himmelsgewolbe, es ist aus aus unseren Knochen gefigt,
der Oxus ist die Spur unserer ausgepreften Tranen;
die Hélle ist ein Funken unserer vergeblichen Qual,
das Paradies ein Augenblick unsrer befriedeten Zeit.
Omar Chajjam

Reise,
Glaube,

Drei Worter
in der Arbeit des
Theaters an der Ruhr

Hausarbeit
von
Navid Kermani
im Rahmen des Seminars
"Theater der B80er Jahre"
bei
Prof. Hans-Thies Lehmann
Sommersemester 1991
Johann Wolfgang Goethe-Universitat
Frankfurt am Main

Deckblatt der Hausarbeit von Navid Kermani



Navid Kermani, Reise, Glaube, Verweigerung 1991

Vorbemerkung

»Prototypisch fiir die Kunstwerke
ist das Phinomen des Feuerwerkes ...«

Theodor W. Adorno*

Dies ist eine unwissenschaftliche Arbeit. Sie behauptet nicht die Distanz
der Analyse, sondern die Kreativitit des Zuschauens. Ich erinnere mich
schreibend an einige Erfahrungen, die ich dem Theater an der Ruhr zu
verdanken habe. Es waren dies fiir mich zuallererst sinnliche Erlebnisse,
in denen ich eher geahntals verstanden, eher gefiihlt als gedacht habe. In
der Erinnerung an sie machte ich den Akt des Zuschauens neu erleben,
mich treiben lassen, von dem, was auf mich einstrémt und was dieses bei
mir ausldst: eine Kette von Assoziationen, Empfindungen, Gedanken.
Wunderschon wire es, wenn sich beim Leser diese Kette fortsetzt; wenn
er gedankliche Spriinge, nicht begriindete Behauptungen, Widersprii-
che gar nicht von vorneherein als nicht-stringent abtut, sondern sich
auf sie einlisst, sich gerade dann, wenn er im Verfolgen des inhaltlichen
Fadens stolpert, weil ihm etwas zu anmaflend, verkiirzt oder aus der
Luft gegriffen erscheint, innehilt und sich fragt, weshalb das denn da
so steht; wenn sich also aus dem Lesen ein Nachdenken ergeben wiirde
tiber Zusammenhinge. Theater ist die verginglichste aller Kiinste. Es ist
in dem Augenblick und danach in der Erinnerung, sonst nirgends. Ich
habe versucht, aus der Not der Wissenschaft angesichts des Verschwin-
dens des zu beschreibenden Phinomens eine Tugend zu machen und
gerade aus der Beschrinkung auf die persénliche Erinnerung des krea-
tiven Vorgang, des Zuschauens, bei dem ich eben nicht trennen kann
zwischen dem, was objektiv als Vorgang auf der Biihne geschieht und
was sich aus diesem aufgrund meiner Biographie und meines Denkens

1 Theodor W. Adorno, Asthetische Theorie, Frankfurt 1990, Seite 125.

[Zu den Anmerkungen: Ich hatte mir zwar eigentlich gar nicht vorgenommen, irgend-
welche Zitate und Verweise hineinzubringen, aber es hat sich halt so ergeben, dass mir
plotzlich dieser oder jene Satz dhnlich einer Assoziation einfiel, und ich meinte, dass er
einen Sachverhalt viel schoner ausdriicke, als ich es jemals kénnte. Dass man aus den im
Folgenden aufgefiihrten Biichern erkennt, welche Literatur mich in den letzten Monaten
beschiftigt hat und wessen Gedanken indireke in diese kleine Arbeit einflieffen, halte
ich fiir einen positiven Nebeneffekt.]
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Navid Kermani

»wVeronika Bayer (4. Juni 1940 Stuttgart -
31. Januar 2008 Bochum)«

Von Veronikas Tod erfuhr ich bei meiner Ankunft in Rom. Frithmor-
gens war ich in den Dolomiten noch auf dem Berg, um Ski zu fahren,
um halb drei ins Auto, viel Verkehr und ich in Eile, um den Hausmeis-
ter nicht aus dem Schlaf reiflen zu miissen. Zehn Uhr war voriiber, als
sich das grof3e Eisentor 6ffnete und ich wie ein Lord oder Fufballstar
in den filmreifen Park der Villa Massimo einfuhr, amiisiert iiber mei-
nen verdreckten, bis unters Dach vollbeladenen alten Kombi, der aus
dem Film eine Komédie machte. Der Hausmeister fithrte mich durch
das Atelier, in dem ich den Rest des Jahres wohnen wiirde, und war
so freundlich, auch schon meinen Laptop ins Netzwerk einzuloggen.
Nachdem ich das Auto leergeriumt hatte, schon auf zwei Uhr ging
es zu, schaute ich rasch nach den Mails und fand die Nachricht ihres
Freundes vor. In der Annahme, dass ich lingst von ihrem Tod erfahren
hitte — so wie zuvor bereits von ihrer Krankheit —, lud er mich fiir den
darauffolgenden Sonntag zur Gedenkfeier im Schauspielhaus Bochum
ein. Nein, ich wusste weder von ihrem Tod noch von ihrer Krankheit.
Wenn ich mich nicht tdusche, bin ich Veronika zuletzt Anfang oder
Mitte der neunziger Jahre begegnet, als sie noch am Miilheimer The-
ater an der Ruhr spielte.

Nach dem Abitur hospitierte ich in Miilheim. Auf der Biihne hatte ich
Veronika bereits gesehen, im Newuen ProzefS, im Sommernachtstraum, in
Gortt und iiberhaupt allen Stiicken, mit denen das Theater an der Ruhr
mir bei seinem jihrlichen Gastspiel in Siegen die Sehnsucht nach dem
Theater einimpfte, die Sehnsucht iiberhaupt nach etwas, das fiir mich
Bedeutung hatte in der Welt, die Sehnsucht nach Welt. Ja, das waren
die Schauspieler und Schauspielerinnen, die ich noch in den anschlie-
Benden Diskussionen mit dem hiufig erziirnten Publikum erlebte — das
Theater und die Welt, Antibiirger ihrem ganzen Habitus, ihrem Reden,
ihrer Beseeltheit nach, wohingegen wir langhaarig in der Evangelischen
Studentengemeinde saflen, wo sich die Biirgerinitiative Umweltschutz



Navid Kermani, »Veronika Bayer (1940 - 2008)« 2011

wochentlich versammelte, und in Raserei gerieten bei der Kunde, dass
hinterm Bahnhof, wo die neue Autobahn entlangfiihren sollte, ein Haus
besetzt worden sei. Im Theater gibt es keine freien Tage, im Theater gibt
es nur Waschtage, so in der Art waren die Sitze, die ich in Miilheim zu
glauben lernte. Denn frei sind wir nur im Theater.

Auferlich war 1988 das Meisterjahr fiir das Theater an der Ruhr, die
Kritiker verziicke, aus aller Welt Einladungen, das Fernsehen zu Gast
mit Teams, deren Techniker so etwas Bizarres wie feste Arbeitszeiten
kannten, und die jungen Leute, die vorsprachen, raunten mir ehrfiirch-
tig zu, weil ich Programmhefte verkaufte. Miilheim war nicht mehr nur
Avantgarde, sondern hochamtlich Theater des Jahres. Doch in den Pro-
vinzstidten, in denen das Theater an der Ruhr nach wie vor die meis-
ten Gastspiele hatte, in Herne, Solingen oder eben Siegen, hatten die
wenigsten Zuschauer von dem Erfolg in den Feuilletons und auf den
Festivals gehort. Selten fiillten sich die Mehrzweckhallen und Schulaulen,
verlief eine Auffithrung ohne knallende Tiiren. »Unverschimtheit« war
noch das Harmloseste, was die Herner, Solinger oder Siegener auf die
Biihne briillten. Dafiir klatschten die Verbliebenen um so dankbarer,
so wenige es am Ende oft waren, manchmal nur zwei, drei Dutzend,
die sich in den Stuhlreihen wie Hausbesetzer verteilten.

Botho Straufl, Grof3 und klein - Veronika Bayer
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2019

Roberto Ciulli

Der Traum im Traum

Heute Nacht hat mich ein alter Massai besucht und sagte:

Du bist einer und ich hunderttausend

Du bist zwei und ich zweihunderttausend

Du bist drei und ich dreihunderttausend

Du bist vier und ich vierhunderttausend, aber wenn du uns alle um-
gebracht haben wirst

Werden unsere Kinder mit den Képfen eurer Kinder Fufiball spielen
auf Feldern ohne Gras und Weizen, verbrannt von den endlosen Kriegen.
Thr aber fahrt fort, unsere Traume zu bevélkern, und jede Nacht kommt
ihr, Weif zu firben unsere Hiuser, unsere Hinde, unsere Korper.
Und das Weif3e fahrt fort, uns zu erniedrigen, uns leiden zu lassen, uns
zu quilen, und plétzlich wachen wir auf

In einer Welt von reinem Weif$ ohne Farben ...

Ubersetzung von Dr. Paola Barbon

Questa notte mi ha fatto visita un vecchio Masai e mi ha detto
Tu sei uno e io centomila

Tu sei due e io duecentomila

Tu sei tre e io trecentomila

Tu sei quattro e io quattrocentomila, ma quando tu ci avrai tutti
ammazzati

I nostril figli giocheranno al pallone con le teste dei vostri figli su
campi senza erba ne grano

bruciati dalle infinite guerre.

Ma voi continuate a popolare I nostril sogni e tutte le notti venite a
colorare di Bianco

le nostre case, le nostre mani, I nostri corpi.

E il Bianco continua a umiliarci, a farci soffrire, a torturarci e
allimprovviso ci svegliamo

In un mondo di Bianco assoluto senza colori ...



2019

Helmut Schafer/Roberto Ciulli

Ein Gesprdch liber
Boat Memory/Das Zeugnis

Helmut Schifer: Boat Memory/Das Zeugnis wird eine Auftithrung wer-
den, die sich aus verschiedenen literarischen Quellen speist. Zusam-
mengesetzt aus Texten des marokkanischen Autors Youssouf Amine
Elalamy, afrikanischen Gedichten und einem weiteren Text, auf den
wir im Moment nicht weiter eingehen. Die Idee zu dem Stiick hattest
du mir wie folgend dargestellt: Du habest einen Text iiber die Arbeit
einer Mailinder Forensikerin gelesen, die mit ihrem Team den Versuch
unternommen hat, die vor Sizilien im Mittelmeer liegenden Leichen
zu bergen und durch verschiedene Methoden auf ihre Herkunft und
ihre Identitit hin zu untersuchen. Dahinter steckte der Gedanke, sie
mit Wiirde und ihrem Namen bestatten zu kénnen. Unter den Leichen
war ein junger Mensch, um die 15 Jahre alt, in dessen Jacke man fest
eingeniht sein Schulzeugnis fand. Da hat sich jemand iiberlegt: Was
brauche ich, wenn ich in Europa ankomme? Den Nachweis, dass ich
zur Schule gegangen bin und etwas gelernt habe!

Doch es kam nicht mehr dazu, dass er sein Zeugnis vorzeigen konnte.
Ein Bild, das von Hoffnung spricht, und gleichzeitig ein Bild voller
Schmerz.

Was hat diese Geschichte in dir ausgeldst?

Roberto Ciulli: Das Erste, was wir iiber diesen jungen Menschen erfuh-
ren, war, dass dieser junge Mensch aus Mali kam. Mali war friiher eine
franzosische Kolonie. Dieser Mensch hatte etwas gelernt, wusste wahr-
scheinlich etwas tiber Frankreich, vielleicht etwas iiber die Franzosische
Revolution, er hatte die Hoffnung, in ein europiisches Land zu kommen,
wo er mit dem erworbenen Wissen spiter vielleicht die Chance bekommt,
ein Studium aufzunehmen. Und in welches Europa gelangt er? In das
von Orbdn und Salvini. Aber auch in das von Intellektuellen, die sich
politisch engagieren und versuchen, etwas gegen diesen Nationalismus
zu unternchmen, eigentlich eine Konstellation aus der Vergangenheit.
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Boat Memory/Das Zeugnis, 2019 - Roberto Ciulli
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