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Von Mailand
nach Miilheim an der Ruhr

Familie - Luca Comerio

Mein Groflonkel Luca Comerio (1878—1940), ein Pionier der Foto-

grafie und Wegbereiter des italienischen Dokumentarfilms, begleitete

1911 den Italienisch-Tiirkischen Krieg in Libyen sowie den Beginn der
italienischen Militiroperationen im Ersten Weltkrieg als Fotograf und
Kameramann. Die letzten Jahre seines Lebens verbrachte Comerio in
Vergessenheit und Armut und starb in einer psychiatrischen Klinik in
der Nihe von Mailand. Im Nachlass meiner Mutter fanden sich eine
Reihe seiner Aufnahmen.

Hier und auf den folgenden Seiten: Eine Auswahl der Fotoplatten und Abziige
von Luca Comerio




1940er-Jahre

Kindheit

Schulbuch von Roberto Ciulli

Kindheit 1940erJahre

Den grofiten Teil meiner Kindheit verbrachte ich in katholischen Schu-
len. Mit vierzehn, fiinfzehn Jahren wurde ich nach Como in ein Inter-
nat geschickt — es war eine furchtbare Zeit mit starken Erfahrungen.

Ich war kein guter Schiiler und sehr ungliicklich. Damals fiihlte ich
mich fremd in dieser Mailinder Welt. Viele von den jungen Leuten aus
der Grofibourgeoisie sind friih kaputt gegangen oder wurden spiter in
Korruptionsskandale verwickelt.

Ich trug immer diesen »Emigranten« in mir. Ich war zwar dabei, aber
gehorte nicht richtig dazu, fiithlte mich unwohl und entwickelte eine
innere Abwehr gegen diese oberflichliche Welt der Wohlhabenden.
Als Ausdruck meiner Rebellion wihlte ich den Weg des »Idioten«. Ich
weigerte mich, zu lernen. In der Gruppe der jungen Leute war ich als
Unterhalter weiterhin sehr gefragt. »Roby« musste dabei sein, wenn es
lustig sein sollte. Ich besuchte damals das renommierte »Collegio San
Carlo«. Wenn ich in der Klasse aufgerufen wurde, wussten alle, jetzt
kommt irgendein Blodsinn. Ich spielte den Clown und war wirklich
total undiszipliniert. Franco Quadri iibrigens, der spiter einer der wich-
tigsten Dramaturgen und schliefSlich der Kritikerpapst des italienischen
Theaters wurde, war der Klassen-Primus. Ich war der Letzte. Ich war
zwar nicht stupid, aber ich konnte fachlich tatsichlich nichts, weil ich
mich iiberhaupt nicht ums Lernen kiimmerte. Mein Vater brachte mich
schliefSlich in eine laizistische Schule zwischen Genua und Rapallo, ein
sehr teures privates Internat nach Schweizer Vorbild. Dort blieb ich etwa
zwel Jahre, war aber weiterhin ein ungliicklicher und schlechter Schiiler.

Als ich siebzehn, achtzehn Jahre alt war, hitte ich noch drei Jahre fiir
das Abitur gebraucht. An dem Punkt sagte ich meinem Vater: »Wenn
ich nicht mehr ins Internat muss, mache ich mein Abitur in Mailand
mit Hilfe von Privatlehrern in einem statt in drei Jahren.«

Ich habe dann tatsichlich das Pensum von drei Jahren in einem erle-
digt und das Abitur mit den besten Noten bestanden.
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1940er-Jahre Kindheit
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Meine Mutter war eine Person, die nur in Mailand leben wollte. Fiir
meinen Vater war alles méglich. Sie sind oft gereist — nach Amerika,
Frankreich, England, Marokko. Aber meine Mutter war eine typische
Touristin, die immer erwartete, dass im Ausland alles so war wie zu
Hause. Egal, wo sie war, irgendwann kam immer der Satz: »Ma Milano
¢ un’altra cosal« [Aber Mailand ist doch etwas ganz anderes!] Mein Vater
hingegen mochte all diese Orte und war neugierig auf das Unbekannte,
die Menschen, die Kiiche, das andere Denken. Er war verriickt danach,
alles Neue kennenzulernen, und reiste immer weiter, immer weiter.
Insofern galt er in dieser Mailinder Gesellschaft und in der Familie
meiner Mutter als Clown und er wurde auch tatsichlich nicht ernstge-
nommen. Die wirkliche Tragodie ist, dass dieser wunderbare Mensch
diesen Widerspruch zur Gesellschaft und zur Welt irgendwann nicht
mehr ertragen konnte und sich mit Anfang fiinfzig das Leben nahm.

Nach einem lingeren Krankenhausaufenthalt verfiel er in eine tiefe
Depression, aus der er nicht mehr herausfand. Sein Vater liebte seinen
jingeren Bruder mehr als ihn, weil er ein erfolgreicher Geschiftsmann

Kindheit 1940erJahre
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Ein Brief von Giovanni Marenghi an den jungen Roberto Ciulli
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Il Globo

Walter Valdi & Maria Giargath

Zeitungsartikel Gber Il Globo

Il Globo

¥

di SALVATORE QUASIMODO

1962/63

? ILFALSO E IL
VERO VERDE

“IL BLOBO" TEATRD MILANESE

olti parlano del teatro come di un

geners lntterario arrivato alla de-
eadenza per ln sopraffazione involon
taria del cinoma o di altri spettacoli
di varietd di intorosse immediato o fa-
cilmente dimenticati o assarbiti Jalla
memoria, Questo & vero in parte; e al-
lwen hisognerobbe mettere soito pro-
cosso anele Jn TV (some meszo) o In
esneieth s italiana o di altra nazions,
ohe & precipitata wella pigrizia fisicn o
ideologien. Forse & vera che |'urto del-
In censurn coutra il teatro (che eon il
vinemn — che # i fondo una lettura
fatty da aliri eon voes #molto udibi.
les — pud rappresentwre | falti o :
problemi delln vita contemporanes) ha
ridotto gli serittori di teatre & un -
mero basso, fuorl da ogni statistica
plansibile, se facciamo un eonfronto
con i romauzieri, i saggisti o | poeti
La giornatn da| teatro, esperimentata
tempo fu, bn dato qualehe illosione di
ripresa: il pubhliso invitato gratuite
mente b enriento e plates di ogni sa-
ln di gpettacolo. Ma se ogni sera i lea
tri fossero aperti sensa pagnmento, |
Femomieny si ripeterebbe seualments
Non eredo, La erisi, io penso, & di na-
tara pif profonda: cominein 8 manes
re, ik, 1'e educagiones yer [l teatro,
per quel certo ordine di natura spini-
tunle o civile che determing una volon-
i di nseoltere gli noming comtempors-
mei nelle foro manifestazionl di pen-
slero o orentive, Questo, al di fuom
dello eapettncolo » con donne  belle,
bellissime che servono, guands 4 o
dquando to, o temere un pubblico per
4 origini » impaziente, come il nostro,
a inghiottire tre, quatire ore Ji el
eola lueidn (i muscoli e di #sexs
Questy premesss & occasionale, earto,
iene alla fne di nun serata traseorsa
a « 1) Globo s, un testrs costrnite con
wn tendone da eivos, olie da gualohe
mese La alzato uua piceols bandiers di
fidncia vicino al grattacielo milanese
che tutti gli stramieri ei iovidiano: |
giovaui che hanno pensato a questo
toatro sono buoni, ottimi attori, registi
che eredoma nel Teatro d'Arto, L pi-
stn dei loro spettacoli & quasi deserta
tutte le sere. Pochi spettatori, ehe non
seappano perd prima dells fine, arri
vano o ¢ 1] Globos per msealtare in

18

silenzio, quasi intimiditi dalla solen
wita di un rito, La farsa di moitre Pa-
thelin di ignoto del xv secole o 1 fea
trimo di don Crastabal i Gareia Lovea
La loeanding spiega, per la farsa, che
& = tin "oprs notissima, 1 classioo del
la letteratnra che, cid nonostante, deve
considerarsi wi'assolula noviti date lp
rarissime  realizzazion) scemiche dal
1900 » oggi ». 1| pubblico milaness igmo
va l'esistensa de <11 Glabas o nou
ama pid il teatro come forma di eon
somsa al suo desiderio di intelligenty
partecipagions alla cultuen dal nostra
tempa ! Questa nota insiste sn una « ori-
al ® del teatro o sn an'alles erigi della
eitti piil editoriale italinua: quella del-
la indifferenza o dell'estraninmento se-
rale del pensierat

LE ORE

Der italienische Literaturnobelpreistrd-
ger Salvatore Quasimodo schreibt in
einer Kolumne in LE ORE Uber die all-
gemeine Krise des Theaters und seinen
Besuch im Il Globo: Mit (unbeirrbarem)
Glauben an ein Kunsttheater bringen
dort talentierte Schauspieler und Regis-
seure ein anspruchsvolles Repertoire auf
die Biihne.
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1964 Aufbruch

ch musste einige Monate im Bett bleiben, um mich zu erholen.

In dieser Zeit las ich sehr viel und hatte mit dem Theater vorerst

abgeschlossen. Nach meiner Genesung setzte ich mich in mein
Cabriolet, einen weiflen Triumph TR 3 mit roten Ledersitzen, fuhr mit
meinem Fotoapparat, einer Rolleiflex, und meiner Reiseschreibmaschine,
einer Olivetti, nach Frankreich und schrieb und fotografierte sehr viel,
gelegentlich konnte ich sogar einige Fotos an die Presse verkaufen.

Aufbruch

StrafBenszenen in Stiditalien, Fotos von Roberto Ciulli

1964
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Gottingen 1965

Die Gastarbeitererfahrung war interessant und guter Stoff fiir meinen
Roman. Ich habe in der Fabrik schnell meinen zweiten Nachnamen
»Chentrens« abgelegt, den ich von meiner Mutter nach dem Verschwin-
den meines leiblichen Vaters bekommen hatte — er klang zu vornehm.
So gelang mir der Sprung nach unten, ins Proletariat. Da mein italie-
nischer Fiihrerschein mir das Fiihren eines LKWs iiber 7,5 t erlaubte,
fand ich wenig spiter Arbeit bei der Firma Weber in Géttingen und
saf§ dort zum ersten Mal in meinem Leben hinter dem Lenkrad eines
Lastwagens mit Anhinger. Mein deutscher Kollege, der neben mir saf3,
musste mir erst einmal die Grundlagen erkliren ... So habe ich einige
Wochen die Autobahn von Kassel bis Hamburg griindlich kennenge-
lernt. Damals wusste ich noch nicht, dass die deutsche Autobahn nach
der Griindung des Theater an der Ruhr noch einmal eine so grofe Rolle
in meinem Leben spielen wiirde.

Als ich erfuhr, dass am Deutschen Theater Géttingen ein Beleuchter
gesucht wurde, war das meine Chance.

In Géttingen safl ich jeden Abend an der Schreibmaschine und schrieb
an einem Roman, in dem ich meine Erfahrungen verarbeitete. Meine
tiglichen Erlebnisse in der Fabrik fanden nachts ein neues Leben auf
der Ebene der Phantasie. Ich lebte in zwei Welten, auch sprachlich.
Tagsiiber fast stumm oder stotternd in der fremden Sprache; nachts,
fast im Rausch, in meiner alten italienischen Sprache.

Als ich im Deutschen Theater anfing, horte ich mit dem Schreiben
irgendwann auf, nicht nur, weil ich keine Zeit mehr dafiir fand, sondern
auch, weil ich mich spiter als Regisseur ausdriicken konnte.

Auf den folgenden Seiten wird erstmals der Anfang aus dem Fragment ge-
bliebenen Romanmanuskript (von knapp 110 Seiten Umfang) in deutscher
Ubersetzung abgedruckt.
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ca. 1965 Roberto Ciulli, Auszug aus einem Romanfragment

Roberto Ciulli
Auszug aus einem Romanfragment
(ca.1965)

8. Mai

Heute Morgen bin ich zu spat erschienen, obwohl ich fast den
ganzen Weg im Laufschritt zuriickgelegt habe. Schuld ist Frau
Molly; sie wollte mich nicht gehen lassen, bevor ich wie ib-
lich den Tee ausgetrunken und das Stiick Torte aufgegessen
hatte. Die Miene, die ich auf dem Gesicht des Pfortners, des
groBen und dicken Mannes, der in seiner glésernen Portiers-
loge beim Eingangstor sitzt, las, war vielsagend. Ich habe

ihm sogleich das hellblaue Kartchen mit meinem Namen, das man
mir gestern iberreicht hatte, gezeigt und in meiner Sprache
ein paar Worte zu meiner Rechtfertigung gesagt. Sein Gesicht
blieb ungerithrt, und doch hatte ich den Eindruck, er verstiinde
mich, vielleicht wegen des leichten Wiegens seines Kopfes, das
mir wie eine Zustimmung vorkam. Als ich fertig war, musterte
er mich aufmerksam von Kopf bis FuB und umgekehrt, wodurch ich
etwas verlegen wurde - auch weil es mir nicht gelang, den we-
gen des langen Rennens keuchenden Atem zu unterdriicken. Dann
sah ich, wie sich seine Lippen bewegten, ohne dass ich irgend-
etwas horen konnte, wegen der Glasscheibe, nehme ich an. Er
sprach lange, doch ich konnte kein einziges Wort erfassen. Ich
versuchte, mich auf seine Lippen zu konzentrieren, aufmerk-
sam ihre Bewegungen zu verfolgen, Jjedoch ohne Erfolg. Offen-
sichtlich sprach er nicht meine Sprache. Nachdem er aufgehodrt
hatte zu sprechen, musterte er mich nochmals lange mit seinem
undurchdringlichen Gesichtsausdruck. Ich hatte ja nicht ein-
mal den Sinn seiner Rede verstanden und wusste nicht, was ich
tun sollte: dableiben oder weggehen. So verharrten wir einige
Minuten lang Aug’ in Aug’ und warteten, dass einer von beiden
einen Entschluss fasste, bis er sich schlieRBlich als erster

rilhrte. Er stieg von dem hohen Sessel aus schwarzem Leder, kam

Deutsches Theater Gottingen

1965-1972

Erst Beleuchter, dann Regisseur

Dr. Roberta Ciulli, ein Theatermann unkonventioneller Art

Sein Name: Rober-
to Ciulli, Doktor der
Philosophie. Sein Ar-
beitsgebiet 1965 in
Gittingen: Lastwa-
genfahrer und Indu-
striearbeiter, Dann
vor zwei Jahren —
Beleuchier beim
Deutschen  Theater,
dann Requisitenr.
Hauptberuflich im
Augenblick: Regis-
seur, manchmal Sta-
tist. Die Gbttinger
sahen den Italiener
bisher als f{empera-
mentgeladenen italie-
nischen Ober in der
~Pension  Schiiller”;
Applaus auf offener
Szene war an der
Abendordnung. Seine Inszenierungen ,JKonig
Drosgelbart”, daru die Stiicke von Obaldia und
Pirandello, wurden begeisteri aufgenommen.

Roberto Ciulli, geblirtiger Mallinder, Jahr-
gang 1034, genauso temperamentvall im Leben
wie aul der Biihne, eigenwillig, charmant und
liebenswiirdig, findet bei seinen unkonventio-
nellen Arbeiten in Giittingen . nichis dabei®.
Ciulli- ,Man mufl ein Theater durch und durch
kennenlernen, will man im Theater arbeiten®.
Und auf seine Titigkeit als Lastwagenfahver
und Arbeiter angesprochen: .Ich konnte kein
Wort deutsch, als ich nach Gétlingen kam,
hatte keinen Pfennig in der Tasche,*

Als Theatermann und Regisseur ist der Dok~
tor der Philosophie, der vor zehn Jahren fiber
Hedel promoavierte, kein junger Theaterhase
mehr. In Malland war er bereils Intendani
und Regisseur, in dem von ihm gegriindeten
Theater 11 globo* (Der Globus), Die Bezeich-
nung bezog sich wohl nicht nur auf das Pro-

gramm. Das Rund dieser Welt — das Rund
des Zirkuszeltes. Denn gespielt wurde im
Zivkuszelt, mit dem das Ensemble unter

Roberto Ciulli in das Maildinder Hinterland
reiste.

Nun, Theater haben auch andere Leute ge-
grindet, auch andere sind damit iiber Land
gezogen, Was Ciulli jedoch mit seinem .,Globo*
erreichen wollte und auch erreicht hat, war,
ein neues Publikum zu gewinnen; Leute, die
noch nie Theater erlebt hatten, mit modernen
und klassischen Stlicken zu konfrontieren.
Die Stadl Mailand zeigte sich angetan von dem
villig neuartigen Projekt und gab einen Zu-
schufl won 35000 DM pro Jahr, das Piceolo-

Géttinger Tageblatt, 17.6.1968

Theatro Mailand stellte Kostiime und Requi-
aiten

Hauptsiichlich sollien Arbeiter mit diesem
Theater angesprochen werden. Es gelang. Nach
jeder Vorstellung war eine Diskussion ange-
selzt, in der das Publikum Regisseur und
Schauspieler befragen konnte. ,Das Hesultat
— echin, die finanzielle Seite schlechi!® Der
Defizitberg wuchs und Dr. Ciulli mufite auf-
hiiren. Aber was =0 gul mit 500 Vorstellungen
in zwei Jahren mil Roberto begann, sollte
nichi beendel werden. Giorgio Strebler,
Theater-Gewaltiger des ,Piccolo-Theatro di
Milano“, nahm die Initiative des jungen
Theatermannes aul. Zwei- bis dreimal gingen
Mitglieder des Ensembles des grofien Theater-
fachmannes aufs Land, jedoch nicht mehr im
Zirkusaufbau von Dr. Ciulli.

loberto Clulll. der in Pavia promovierte,
dort auch Assistent und natiirlich schon da-
mals dem Tneater \*erbundcn war, inszenierie
_——— Anzeige

1T

anschliefiend an wverschiedenen Bilhnen Mai-
lands. Doch: .Es hiitte mir zulange gedauert,
bis ich als Regisseur angestelli worden wiire.*
Fine Europa-Reise in Sachen Theater begann.,
Zusammen mit seinem braunen Pudel ,Piog-
gia® (Regen) fuhy er nach England, nach
Frankreich. Doch Deutschland war fiir ihn das
Mekka des Theaters, In Frankreich wie in
Italien: ,7u wenig subventioniertes Theater,
zu wenig Maglichkeiten® — so Dr. Ciulli. Die
Zentralisation des Theaters war ein weiteres
Kriterium in diesen beiden Lindern, das ihm
nichi behagte. So kam er nach Deutschland,
nach Gottingen. Ohne ein Wort deutsch zu
sprechen. Jetzt sprechen sie, die Schauspieler
im Deutschen Theater, ,schon alle, alle
italienisch!® -Te-




1965-1972 Deutsches Theater Gottingen Deutsches Theater Gottingen 1965-1972

Is ich am Géttinger Theater arbeitete, ging das auf Kosten

meiner Bezichung zu Marion. Unsere Arbeitszeiten und unser

Lebensrhythmus passten nicht mehr zueinander. Am Theater )

lernte ich die junge Schauspielerin Manuela Alphons kennen, und 1970 @&Wlﬁ/ ~zr2 g‘;@m
kam unser Sohn Sebastian zur Welt. Mit Manuela war ich bis 1977 zu- '

sammen, aber nicht verheiratet, da ich noch mit meiner Mailinder Frau
verheiratet war und eine Scheidung nach italienischem Recht lange gar

GMBH
HEINZ HILPERT

nicht und dann nur sehr schwer méglich war. —t A
zwischien
Am Géttinger Theater begann ich im Oktober 1965 als Beleuchter, was dat Deutsches Theatar in G5etinges Gabll, vertreten durch doa Verwads
mir sehr gut gefallen hat, denn so konnte ich ungestért auf der Briicke tungedivektor, Barra Adolf driemer,
sitzen, das Spiel von oben sehen, Texte wie Minna von Barnhelm horen uzd
und dadurch eine wirklich sinnliche Beziehung zur deutschen Sprache, Herrn Dre Soberto © 4 w114 gebs an 10 &o 1934, wohnhatt in G3ttinges,

. . . . . . . Stumpfobiel 5.
ihrer spielerischen und musikalischen Qualitit, entwickeln.

Die Leute bemerkten bald, dass ich als Beleuchter vielleicht etwas
unterfordert war, deshalb wurde mir die Stelle des Requisiteurs ange-

. . . . .. 143
boten. Dies war ein echter Aufstieg, weil ich als Requisiteur zum ersten Horr Sre Oiuili wird as 1. 0. 796% sls Bihnenarbeitves f.gu- d:u .:ﬁrt‘
. ao. . . . h 4n 4 Beleuchbun sebteilung beschiftigt worden lman gant -
Mal eine grofle Freiheit als Gastarbeiter hatte, anders als in der Fabrik, 2 -
als Lastwagenfahrer oder Beleuchter. Ich hatte ein eigenes Budget, und =g o, T——
. . . . Bémn 18 P deh ruppe IIT BNE-G.
das hatte gewisse Vorteile. Wenn zum Beispiel ein gebratenes Huhn ge- Bow Cleplatin Shnab . €
braucht wurde, dann blieb immer noch etwas fiir mich iibrig. 5.
. . .. . . > " 2 Wache; 191 Etunden im Womat.
Da ich ein guter Requisiteur war und Franzésisch sprach, wurde mir Die Arbelteseit betrige 4% Gtuniem in der loche
bald darauf die Stelle des Regieassistenten von René Dupuis, einem Re- )
. . .. » e h nach
- Dis Arbodtseinteiluag, !herstuniden, Zuschlige und Urlaub reseln ale
gisseur aus Paris, anvertraut — und weil ich fotografieren konnte, wurde Gen seisohen dem Deutoches Thewber 1 Gottingsn dubE und der SavelRpuisoy 'I
ich auch noch als Theaterfotograf eingesetzt. UV varelnierten Parifbestimsungen (Tarifvertrag, Turifversinbirung
. e q- . . . . . Gondervereinbarung).
Und ich musste natiirlich als »Italiener« auf die Biihne. Ein »Italie- ]
ner« ist immer ein Pantomime, wegen seiner perfekten Korpersprache 5.) Y
i i i : Eine Thsatarbetrisbasulage wird sach der Sondervereinbarung sum EMT-O
— ich habe diese Rolle sofort mit groflem Elan angenommen. Ich weif3 goeshit. 4
noch, wie ich in verschiedenen Szenen in einem schwarzen Trikot zwi- Deutsdres Thieates i Giittirzgen \ |
. . . . f . ™ \ . - Y
schen den Schauspielern herumturnte. Einmal musste ich auf einem Hemz Hilpert 1 . 9L
—

vier Meter hohen Podest eine Pantomime vorfiihren und bin hinun- sinpen; on 11« 0. 1963

] ~

auch in kleinen Rollen, etwa als der Kellner Abruzzen-Fritze in Pension ol Teday P
Scholler oder als Pizzabicker. !fhlun'i (br, Boberte €1 ulli

tergestiirzt, aber zum Gliick ist mir nichts passiert. Sehr gut war ich

~r
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1974-1977

Roberto Ciulli inszeniert Goldoni

Gastregisseur in Berlin

Neuversuch mit
Klassikerspal

Carle Goldenis meistg

die ,,Der Diener zweier Herren* fand
in der berithmiep ¥nszenierung von
Giorgio Strehler eine Fassung, die

Roberto Ciulli firchtet den
unvermeidlichen  Wettstreit
mit Sire

im Theater, das wie ein
Denkmal unbeweglich blei-
ben Kaom. Ein Mythos muf
ﬁdﬂ;g neu iberpriift wer-

Ciuli fand einen sehr ein-
leuchtenden Weg zu Goldo-
nls Lustspiel. .Goldoni gilt
ja sls der Ernenerer der ita-
lienischen Komdbdie, als der
grofe Gegner der Comnmedia
dell’'srte. Trotzdem hat er
mit dem  Diener sweler
Herren” auf die Tradition der
Stegreifomiidie zurilckge-
griffan. Aber er (bernahm
sie nicht so, wie er sie mu sei-
ner Zeit veorfand, sondern
ging 200 Jahre zuriick, rum
Ursprung dieser Tradition *

Ohne Spiclereien

JIind da slehi man, dai
Handlung und Ausdrucks-
formen an die Wirklichkeit
der Zait gebunden und ganz
rezlistisch sind. "Wir versu-
chen, das Stick aus den
Farmspielersien zo befreien
und ein realistisches Bild der
Commedia dell'arte
zeichnen.~ Aanfang Tarz =oii
Premisre sein.

Roberto Ciulli, der zeit oin
paer Jehren in Deuizchland
lebi und jetzt zum Schau-
direkiorium am Kdiner
Schauspieihaus gehdrt, wird
oft als _Strebler-Schiiler™
bezeichnet.

pielte Homii- hhlﬂ:nmundﬁnhkm:dmimhmn
Ein I

von Strehier riskiert

~Das bin ich nicht”, korri-
gisrt er. Zwar begegnete er
Strehler im Mailand, sber
seine Entwicklmng verlisf
£anz unabhéngig vom Regie-
Ster des italienischen Thea=-
ters.

Start im Studio
Gleich nach dem Studium,

i ahme. »ii Globo" war ein
1 dieser

i (1962) die erste irsms-
poriable Bihne* in Iialien.
Noech wor Dzrio Fo 2og er
mit seinem Ensemble in die
Vorstidte. Strehlers Piceolo

Sein Berlin-Debiit gibt Ro-
berto Cigli. Fols: Jeismann

jetzt an der Freien Volksbiihne einen
Versuch mit dem klassischen Spal.

Teatro unteestitzte die be-
gabte Truppe. Bald wurde
the das grofie Teatro dell’
arte in Meiland als Spiel-
stitie angebolen. Aber dsr
Eiesenbetrieb lihmie die
spontane Spiellaune des
Ensembles; die Gruppe loste
sich auf.

Ciulli amsnhlc-ﬂ sich zum
Neubeginn. . Er - ging mnach
k_n-_u:h (..aber da ist dia
-T‘ tuation
hoffnungslos wie in Italien™)
und kam danp  mach
Deutschland. In Gottingen
meldete er sich bei Heinz
Hilpert als Beleuchter und
diente sich dber die Arbeit
als Reguisifeur, Inspizient,
Regieassistent wieder hoch
zum Begisseur.

Unter Ginther Fiecken-
stein, Hilperts Naf_-ow,
ze’g.e er seine erste &gene

Inszenicrung. Seit seippr
Version vor Jarrss _EBaig
Ubu* in Kéir Ende vergan-

genen Jahres gehirt er zu
Deotschiands meisth
ten jungen Hegisseuren.

Die deutsche  Sprache
lernte er gan: nebenbei Er
spiizte zuf der Beleuchter-
briieke  sllabendiich die
Ohren und spricht heute
akzentfrei deutsch. In Kain
will cichh Ciolli, der bisher
hauptsdcalich Shakespearse
und Sticke italienischer,

ischer und franzbsischer
Autoren inszepiert hat, dem-
niichst sogar an ein Drama
des deutschen Expressionis-
mus wagen. Hona Schrumpf

Gastregisseur in Berlin

1974-1977

Priigel statt Possen

Harlekin als armes Schwein: Roberi Ciilli inszenierte den ,Diener zweier Herren”

® WER VON GOLDONIS ,Diener zweler Herren” spricht, denkt an
das Wunder von Maliland, das Glorgio Strehier in 20 Jahren nicht miide
wurde, stindlg zu wiederholen. Seine Auffassung erbrachte einen der

Ben Komédien-Triumphe dieses Jahrhunderis.

DER KOULNER Regisseur Roberto Clulll, ein Landsmann von Gol-
doni und Strehler, war so klug, sich aui einen Vergleich mit diesem
Zauberkunststiick gar nicht erst eiizulassen, Er bot eine [nteressante
Alternative. Er nahm Goldonis Geschichle ernst. Er spieite die Com-
media dell Arte mit sozialem Hint¢ rgrund und gesellschaitlich aggres-
siven Perspektiven. Eine Darbietung, die der Volkshithne Ehre macht.

n Venedig ist das Wetter triib. Die

Regenmaschine lauft. Es pladder:
vom Kulissenhimmel. Das tradilio-
nelle Spielgeriist der Commedia dell
Arte ist gleichsam in eine Badeanstalt
verwandelt. Sie wurde zwischen den
Lagunen errichtet. Die Akteure stei-
gen bei ihren Auftritten aber Boots-
steqe ins Wasser — und das ist im
Bithnenbild von Gralf-Edzard Habben
tatsachlich nab.
P Die Commedia-Figuren beben sich lang-
sam Im Gegenlicht aus dem veneziami-
schen Nebel ab. Sle zupien ihre Instru-
mente, Sle maskieren sich. Das Splel kann
baginnen.

28 Spiel um den Diener, der zwei
Herren dient, aber dafir nur dop-

pelt Priigel bezieht, fingt langsam an.
Roberto Ciulli zeigt zunéchst ausfiihr-
lich die Feilscherei ums Geld; die
Liebe ist zum Geschaft der Mitgift-
jéger verkommen. Es fallt ihm dabei
auf seiner Simultanbihne, in der die
Szenen ineinender {bergehen, nicht
leicht, auch die unaktiven Figuren zu
heschaftigen.

Allmahlich svmpathisiert man je-
doch immer mehr mit seiner Goldini-
Weise, Ciulli tbertrigt die existen-
ziellen Mote seines Helden mit kriti-
schen Vorzeichen auch auf alle ande-
ren Figuren. Er arbeilet die sozialen
Unterschiede zwischen groBen und
kleinen Herren, selbst zwisdhen Die-
ner und Knecht heraus.
¥ Jeder prilgelt den, der eine Stufe unfer
ihm steht. Die Laster dubern sich bel den
Herrschaiten und den Liebhabem in Ver-
klemmungen. Die Diener haben Ihre Unter-
dribckung mit Verkrippelangen bezahitl.

Aud‘n den permanenten Hunger des
armen Truffaldino erklart Ciulli
nicht als SpaBmacherei eines virtuosen
Artisten, sondern als sozialen Notfall.
Dieser Harlekin steigert sich in eine
geradezu apokalyptische Frefvision
hinein.

Peter Sattmann, sein begabter Dar-
steller, brilliert denn auch weniger
mit den Clownerien, wie sie die
grofen italienischen Vorganger Moret-
i und Soleri so grandios vorfihrten,
Sattmann ist viel aggressiver und
trotziger im Tonfall. Er  rebelliert,
selbst wenn er knickbeiniq und
hénderingend vor seinen Herren in
die Knie geht. Er bringt etwas von der
gedemiitigten Kreatur, einen Anstrich
von Woyzzek, ins Spiel. Seine Be-
strafungen sind daher auch besonders
hart und schmerzlich. Er wird mit dem
§up[ brutal gegen die Wand gesto-

ern.

P Dabel ist Satimann kérperlich von ho-
her Beweglichkeit. Seine Figur fst dfinn

P Wihrend die Lichter ausgehen, die
Gestalten wileder zu Standbildern erstar-
ren, gellen nur noch die gebleterischen
Rufe nach dem Diener durch das dfistere
Venedlg.

in eigenwilliger, ein Goldani ge-

gen den Strich. Ciulli nimmt die
Commedia nicht als turbulenten Spiel-
anlaB. Er suchte auch in ihren wvorge-
zeichneten Charakteren nach realisti-
scher Wahrheit.

Die grole Frage war, ob Goldoni
diese Gewichte vertraqt. Die Volks-
biihnen-Neufassung hat den Text er-
weitert und in die allgemeine Geldgier
auch etwas von der Monomanie Mo-
litres eingebracht. Der Versuch dieser
dramatischen Aufwertung ist micht in
allen, aber doch in vielen Phasen ge-
glickt.

Das Arrangement geht natiirlich auf

die Kosten der Komik. So frohlich wie
bei den Italienern wuchert die Spiel-
lust hier nicht in eine berechnete
Anarchie hinein. Die Szene bleibt —
auch wenn sie gewdssert ist — wer-
qleichsweise trocken.
P Aber diese Ukonomie hat auch fhre
Vortelle, und sie sind einer deutschen
Splelart angemessen. Selbst ans dem redu-
zlerien Spal ealwidiell sich hier Immer
aoch eln Theater mit komBdianHschem
Phif. Datir :oml wvor allem Peter Satt-
mann, der mimischer Possenreifier
mit nralefadldlen Bewubitsein {st.

Das erfreuliche und ansehnliche Er-
gebnis der Auffihrung erzielte Ciunlli
gl(: jungen, in Berlin unbekanaten

und spirrilg; thre Gnader rheddern sich

— das G hen

aeln Aber auch in seinen gm&:akgn Uh!l‘-
steck! eln

zeichen,

Das Happy-End erhdlt bei Ciulli
ehenfalls einen hitteren Beigeschmack,
Die Geschiftemacher und Mitgift-
schleicher haben sich arrangiert. Thre
Geldgier kann sich nun auch sexuell
befriedigen. Die schabige Gesellschaft
quilt den entlarvten Truffaldino mit
GenuB., Wenn sie dann zur doppelten
Hodhzeitsieier ibergeht, krimmt sich
der geschiddigte Harlekin vor Schmer-
Zen.

lern. Sie zeigten alle hinter
ihrem vorgezeigten auch eigenen Cha-
rakter.

Ein anaerer, ein verwandelter Gol-
doni. In der Prémiere waren dafir so-
gar Bravo-Rufe zu horen. Eine seltens
Resonanz in der Volksbithne. Aber sie
wird sebr willkommen sein...

HEINZ RITTER

D Bindt

SEITE 5

Wegen des Volksbihnen-Chefs Kurt Hibner
hiitte Gast-Regisseur Roberto Ciulli fast
die Goldoni-Premiere platzen lassen

I(ein- Diener seines Herrn

CLAUDIA AMM, Burts Maitsin
Diss Pubilihins Jutrniin gustorn.
4y v »

Carle  Goldonls EKombdle
LDlenar rwalar Hetran™ falerne
In der Fralen Valkiblhne Pre-
miare, fin Rleseneriolg. Regle:
das  Direktlonamiiglled der
BOhnan der  Siadi  KBin,
Roberto Clulll. Der Roglsssur
o e JAul dem ganzen
Erdball worde lch nla meh
mit dem Yolksbihnen-inden
donien  Kurl Hibner pusoms
manarbelien”

«In dan leimen tehn Togen

i

vor der Probs |st mir atwas
paslant, was mir noch nle
pawsian lstl Do kemmi aln |6
tandant, det mich twingt, dle
Praba 3u unterbréchan, Der
tlamileh  louthaly  unisier
Gruppe ssine Interpratatien
des Silckos ovfredan willl
Nadh Clullis Worten grill
det Intendant oueh dashalb
In salne Interpretotion des
Lietere® ein, wall HObnet
das  S10ek einal oul dem

Markiplots ven Bchwiblseh
Hall als Fnl[ullulumlullung
Inszenien hot®

Dank der Stlrke dbiner
Truppe (dle  Schauipleler
standen olla hinter dem Kél
ner Regliseur), .konnta Hib.
nei kelngn Elnflud ouf uvnivere
Aibelt nehman. Abei Wwas
wird seln, wenn Ich ab mor
gan winder In KBIn bIn“T

Ciulll schilder, wie Schou
iplalar vor dem Valkioihnan

Roberte Cluill

Intendanian i8rmlich vor Exl
stenc-Angst zittern. Ble kin
nen slch gegen Hibner nicht

wahron,  |hnen  blelbt el
Aviweg da nur eine Kbndle
Eunq" Salne  Volkablhnen-

Mahrungen umfalt er so;
Jeh wurde In allen Abtallun.
gon des Mouses gut bediant,
nut mit dem Intendonten, da
slimmt was nicht.”

Mach  aeinem  Urtell  fahit
Hubner dis orgonisatorischs
Kopazidl und Sensibilnat, B
Int 1.:nluhIP, sln klgres Pro-
gramm aufzvreichnan. Es fahlt

on elner Linte, Das Pubiikum
Int ratlon”

leh meine Produktlon elnfach
wurlekzlahen soll. Doch die
Arbelt bedevtate uns, meinen

Ratlos Ubat Hobnar schalni
In der Fralen Volkiblhne auch
HiObners rwalte Hond, Charles
Lang, 1 saln. Nach sinem
Narvonzusammenbruch hot ot
gakindigt.

Ebenfalls um Enflassung®
aus der Yolksblhna hot der
tachnische  Dirsktor, Kiaus
Wichmann, %obmll Clulll
Auch leh hal

Uberlegt, ob |

Mitaibeltern und allen Schau-
wplalem 1u viel®

For Clulll 18t os kiar, daoB
nicht nur  das  mangeinde
Gald, sondern auch mans
geinde Fahigkolten dia Volks
blUhnan-Misere ousmachen

Clullly s komm! nlcht nur
auf Parsanen an, sendern oul
win Programm.” Hennar Bechile
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1974-1977 Gastregisseur in Berlin

In den Jahren 1975 bis 1978 machte ich auch Gastinszenierungen an
den Staatlichen Bithnen in West-Berlin, aber die Freie Volksbiihne mit
Kurt Hiibner blieb auch nach der Griindung des Theater an der Ruhr
mein wichtigster Partner. Aus dieser Zusammenarbeit entstanden spiter
Premieren und Gastspiele mit dem Theater an der Ruhr, zum Beispiel
Der neue Prozess von Peter Weif3, 1983, La Moscheta von Ruzzante, 198s.

Einen besonderen Platz in meiner Erinnerung hat die Inszenierung
von Leonce und Lena wegen der Begegnung mit einem wunderbaren
Menschen, Curt Bois. Ich wollte Curt Bois unbedingt als den »Lehr-
meister« besetzen. Man hatte mich aber gewarnt, Curt Bois wiirde nie
in einer Auffithrung, in der auch Carl Raddatz besetzt wiire, auftreten,
das sei ihm sogar vertraglich zugesichert. Die politische Haltung von

Raddatz in der Nazizeit war der Grund fiir Curt Bois™ radikale Ent-

scheidung. Nach vielen Gesprichen war es mir gelungen, Curt Bois

fiir diese Inszenierung zu gewinnen. Ich musste ihm aber versprechen
und schriftlich zusichern:

1. Herr Bois und Herr Raddatz wiirden nie gleichzeitig auftreten. Das
war einfach, denn gliicklicherweise gibt es bei Biichner keine Szene,
in der Kénig und Lehrmeister sich treffen.

2. Zwischen den Proben von Herrn Bois und Herr Raddatz sollten
mindestens zwei Stunden liegen.

3. Herr Bois wiirde sich wegen der Anwesenheit von Raddatz beim Ap-
plaus nicht verbeugen.

Zwischen Curt Bois und mir ist dann eine intensive Sympathie und

Empathie entstanden und wir haben viele lange Gespriche, auch auf3er-

halb des Theaters, gefiihrt. Unvergesslich die vielen Stunden zusammen

beim Pferderennen. Ich wollte auch einen Film iiber ihn realisieren,
aber leider wurde nichts daraus.

Der Grund fiir diese Sympathie und Empathie? Intuitiv hatte ich in
Curt Bois das erkannt, was ich erst viel spiter mit den Begriffen »Attore«
und »Autore« formulieren konnte. Curt Bois war ein Attore, der nur
auf der Biithne leben konnte und fiir sich das Leben ertriglich machte,
indem er im Leben die ganze Zeit spielte, als sei er auf einer Biihne.

Gastregisseur in Berlin 1974-1977

o: Hovembesr 197%

Lieber verahrter Roberto Ciulli:

Haben Sie wielen d:hk flir Thre so lieben zeilen,

Thre gutien wiinsche mdchte ich auf das herzlichste erwid=rn.
Es wire shchfin , wenn ich gelegenheit

pitte meine LETZTH rolle mit Thmen zu erarbeiten.

Hitten Sie Inst? Bs weiss noch N T E M A N D davonl

Ich meins, von der rolleXNur ich bin darsn interessiert.

Wenn as bei Thnen zeltlich nicht geht, isv es halt nichts]

Alles gute wiinseht Thnen,

Tosls,

od /’h‘;fﬂb’}gﬂz( 4’65‘,,;f‘-:‘ "'&}&ﬁh Ha'ui./
B . S o fo gz bniiva,

Brief von Curt Bois, 1975



Abschied vom Stadttheater

Zwei, die Narrenfreiheit genossen

Ciulli und Schiifer mit letztem Stiick — Mit ihnen gehen mehrere Schauspieler

Freihell denn Chaos™”

So

cinaktiger Komidie

heute abend im Kleinen Ha

Premiere hat. Die Frage konn-

e Iullmatlu sch iiber der
Roberto Clulll stwhe

Helmut

vom Theater
Eine Serie der WZ

tenk an  das
auspiel hm.nr

angehirte. Im Herbs
die Arbeit am eigenen , Tlmn-
ter an der Buhr” i

herausge-
Novembe fl_.lgt
Abstecher 1

seldor, das sich zur A‘rmahrm.»

van 20 WVorstellungen ver-
pilichret hat

Wir hab nicht zutallig

dinses Stiick als letate Arbeit

in Dusseldac! gewahlt”, sagt

Ciunlli. st ein Stiick Gbers
Theater, itber Sehuuspieler,
und es enthilt eine grobe Por-
tion Anarchie.

Ciulli wie Schiifer aghmen
einst von der Philosophie
ren Ausgangspunkt und ke
ren indest _in Diisseldorf
mit W Alle Einakter
dahin gurtck. Ciulll, 1934 in
Mailand geboren, promov

fer, 1952 im Siegerland
ren, schrieb seine Dokto

m- Phllusoph iber Git—

nach Kéln bewegte und
dort zum Schauspic irektor
eines Dreier-Kollektivs avan-
cierte, ist der andere noch
hieute  Philosophie-Dozent in
Amsterdam, traf seinen r’an—
ner 1077 in Kéln und ar
mit thm seit 1970 in Di
dotf rusammen. Das Zwe
Gespann hat sestdem Cyclo
Alkestis”, die Horvath-Colla-
ger camerone” und
o herausgebracht.  Mit
JGol” am heutigen Samstag
15t das halbe Dutzend voll,

Die beiden, die sich . Haus-
regisseur und I'Jramatur t-
tulieren, besalen hiar En
Entscheidungsbefugn

inre i

nnerhalb der

haben Narren-

i genossen und sind ei-

i, gentlich froh dariber .I)ann

kommzn Seit Ilege'l ist Frei-
heit in die bildende Kunst de-

—— -
Roberto Ciulli und Helmut Schifer bnngrn heute Woody -H—

lens .Gott” heraus.

tun, die s bess
fragen und entw g
i hak peare spil

ihrem Zwang en
wird an den Rand gedr
T oder undergrournd’
Siaditheater aber ist kon
Es besitzt die Tend
treue. Das ist ein Al

ISPH{II.’:I.’ Konservativer

die s auch in
der bild lden Kunst gibt, wal- k

I und Schifer ab-
dau sie

N plelen J\ummn
bubu.\m ijongbiihnen unterstit-

Foto: Inewer Alsleben

zen sie, nehmen Vorsvellungen

ab. in Nordrhein-Westfalen

aufer Kaln), in Bremen und
tin

Zweiter Aderlal)

Fiir Clulli und Schitfer ist us
win risikoreicher Neubsginn
Fur Disseldorf bedeutet es
nach dem Weggang von Peter
Loscher nun schon der aweite

Heéllmann, Vol-
Reinhard Firchow,
Franz Ihuhm Aus Kdln stisliy

{ans Svhulze, aus Wuppertal
Mechthild Grossmann und aus
Hamburg Daniels Ziegler hin-
au Helgn Meister |

Ddusseldorfer Nachrichten, 4.4.1981

11.

Der fremde Blick

Gespriche zwischen

Anthropologie und Theater

Roberto Ciulli und Jonas Tinius



Sprechen, Schreiben, Werden

1. September 2017. Das erste Gesprdch reflektiert die Begegnung zwi-
schen einem Anthropologen und einem Regisseur, die beinahe sechzig
Lebensjahre trennen, die aber dafiir dreifiig Jahre Leben in derselben
Stadt teilen und die ein Interesse am anthropologischen Wesen des The-
aters verbindet; an der Beziehung zwischen Mensch und Theater.

Jonas Tinius: Roberto, jedes Mal, wenn ich in dein Biiro laufe, sehe ich
das Theaterplakat fiir das Teatro »Il Globo« in der Viale Restelli ang. Via
Galvani in Mailand. Das Plakat ist vom Miirz 1962 und ganz unten steht:
»Direzione Artistica: Roberto Ciulli Chentrens«. Was hat es mit diesem
zweiten Nachnamen auf sich, den du nicht mehr triigst?

Roberto Ciulli: Ich bezieche meine Rente auf den Namen »Roberto Ciulli
Chentrens«. Die Vorfahren meines Grofivaters waren adlig und stamm-
ten urspriinglich aus Spanien und Frankreich. Meine Mutter war immer
eine Chentrens. Der Name Ciulli ist der Name meines leiblichen Va-
ters, der nicht lange Teil meines Lebens war. Deswegen war es fiir mich
normal, den zweiten Nachnamen hinzuzunehmen.

Wenn der Name »Chentrens« dir aufgrund deiner Niihe zur Mutter sogar
néiher als Ciulli lag, warum hast du ibn dann abgelegt?

Als ich 1965 nach Deutschland kam, bemerkte ich sofort die Schwie-
rigkeit mit dem Namen Chentrens. Ich war ein Gastarbeiter, aber der
Name hatte eben etwas Adliges an sich. Roberto Ciulli Chentrens passte
deshalb nicht mehr. Ich wollte Proletarier werden. Und als Proletarier
nannte ich mich ab dem Zeitpunkt nur noch Roberto Ciulli. So bin
ich Proletarier geworden, so ist mir der Sprung nach unten gelungen.
Aber natiirlich stand das auch im Zusammenhang mit der Ablehnung
der grof3biirgerlichen Welt, in der ich groff geworden war.

Bei der Griindung von »Il Globo« 1962 war die Assoziation mit dem Grofs-
biirgertum kein Problem — ein Zelttheater am Rande der Stady, gefiibrt von
einem »Adligen«, erscheint doch als eine Provokation?
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amma Rosa

Auf der Suche nach einem
geeigneten Ort fiir un-
sere Probenarbeit - die

Auffihrungen sollten in

der Stadthalle stattfinden - zeigte mir der Kulturdezer-
nent von Milheim, Helmut Meyer, das Gebdude am Raffel-
berg. Die eine H&lfte des Hauses sollte uns zur Verfiigung
stehen, die andere war vermietet. Das verfallene Gebaude
war in einem desolaten Zustand. Meine Begeisterung hielt
sich in Grenzen - um nicht zu sagen, ich war verzweifelt
und mir nicht sicher, ob dies der richtige Ort fir uns
sein sollte. Nach der Besichtigung lud mich Helmut Meyer
in das Restaurant nebenan zu einem Espresso ein. »Mamma
Rosa«, so hiel das Restaurant, war eine Hommage an die
Mutter des Betreibers Piero Gradino. Wahrend wir den
vorziglichen Espresso tranken, dachte ich dariber nach,
dass vielleicht auch hier wieder der Zufall eine Rolle
spielen wollte und mir dafiir das entscheidende Signal
gab. Ein italienisches Restaurant, gefiithrt von einem si-
zilianischen Landsmann am Ort unserer Arbeit schien mir
ein gutes Omen flir unser Unternehmen. Ich lernte Piero
Gradino kennen, wir wurden Freunde, und das »Mamma Rosa«
wurde flir uns ein zentraler Ort der Begegnung, wo wir
das Theaterleben nach den Proben weiterfithren und einen
Teil wunserer kiinstlerischen Auseinandersetzung in ei-
ner von Piero mitgestalteten Atmosphdre weiterspinnen
konnten, unter Gasten, die diese besondere Teilnahme an
einem kiinstlerischen Prozess als sehr anregend empfan-
den. Uber Jahrzehnte blieb das »Mamma Rosa« der Ort der
kiinstlerischen Begegnung fiir uns. Nach einigen Jahren
ging Piero Gradino seiner eigentlichen Bestimmung nach
und wurde ebenfalls Kinstler (vielleicht angeregt durch
unsere jahrelange Prasenz und unseren Theateralltag aus
der ganz anderen Welt nebenan). Er verlor immer mehr das
Interesse an seinem Gewerbe, begann zu malen und gab
schlieBlich die Gastronomie ganz auf. Seitdem ist es uns
nicht mehr gelungen, ein Restaurant mit dem Glanz des
»Mamma Rosa« am Raffelberg zu etablieren.

ublikum

Im 1. Jahrhundert v. Chr. spielten die Theater die Komd-
dien von Plautus und Terenz. Eine Art von psychologischem
Theater mit einer Handlung und Charakteren, das versuchte,
das Volk iiber humane Werte wie Vernunft, Moral und Tole-
ranz aufzuklaren. Das Volk aber interessierte sich mehr
fiir Massenspektakel, fir Gladiatorenkampfe, Wagenrennen
mit Pferden und alles, was im Circo Massimo (Circus Maxi-
mus) und im Colosseum angeboten wurde. Um das Publikum zu
gewinnen, kamen die Theater damals auf die Idee, sich die
in jener Zeit kauflich zu erwerbenden Exekutionsrechte
an Verurteilten zu sichern. Die Besitzer der damaligen
Theater kiindigten also dem Volk ein Spektakel an, das
im Anschluss an eine Vorstellung auf der Bithne stattfin-
den wilirde. Es wurden Exekutionen durchgefiihrt, in denen
x-beliebigen Menschen die Hand, der FuB oder sogar der
Kopf abgehackt wurde. Fiir eine gewisse Zeit konnten die
Theater ihre Besucherstatistiken so aufbessern.



Provinz, Handlung, Religion und Tod

19. Dezember 2016. Navid Kermani hat Roberto Ciulli und mich in seine
Kolner Wohnung am Hansaring eingeladen. Kermani hospitierte 1988
im Theater an der Ruhr und begleitete Roberto Ciulli und das Theater
an der Ruhr auf Reisen, u.a. in den Iran.

Lieber Navid, in deinem Text »Was Verstehen bedeutet« schilderst du deine
erste Begegnung mit Roberto Ciulli und dem Theater an der Rubr als jun-
ger Schiiler in Siegen. Du sprichst dort bereits einige Themen an, die viel-
leicht jetzt, fiinfzehn Jahre spiiter, erneut wichtig erscheinen: Fremdheit
und Migration.

Navid Kermani: Damals erzihlte Roberto immer diese eine Anekdote
von Bertolt Brecht, in Augsburg. Dass es nicht um die Quantitit der
Zuschauer geht, oder den Ort, sondern immer um einen Einzelnen, der
im Parkett sitzt. Es konnte ein junger Brecht sein. Ein Potential. Also
dass ein unscheinbarer Moment, irgendwo in der Provinz, der nichts mit
Quantitit oder der Grofe einer Stadt, der Bekanntheit oder Offentlich-
keit zu tun hat, eine nicht vorhersehbare, zu kalkulierende Bedeutung
erhilt, so wie bei dem Schiiler Bert Brecht. Das Augsburger Lokaltheater
hat sein gesamtes theatralisches Wirken in Gang gesetzt und geprigt.

Roberto Ciulli: Es geht dabei auch um die Wirkung auf die Gesellschaft.

NK: Das kann in einer Person eine regelrechte Explosion herbeifiihren.
Ich kann sagen, dass das Theater an der Ruhr an diesem spezifischen
Ort, in diesem Alter, in dem ich damals war, eine Explosion fiir mich
war. Ganz viel von dem, was ich heute als meins ausgebe, bis hin zu
Anekdoten, kommt vom Theater an der Ruhr. Das ist auch ein Prinzip
der Reisen vom Theater an der Ruhr; dass es nicht darum geht, maximal
eine Offentlichkeit zu erreichen, oder bekannt zu werden. Sicher habt
ihr euch auch gefreut, als ihr 1988 von Theater heute zum »Theater des
Jahres« gewihlt wurdet, aber darum geht es nicht, sondern dass man
diesen Einzelnen findet, der die Geschichte weitertrigt.

[11.

Bilder iiber Theater

von

Knut Wolfgang Maron
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1985/86 Gordana Kosanovi¢, Lulu

lingst verloren haben. Arglos wechselt sie die zahllosen Gesichter des
Eros und bietet sie mit verichtlichem Licheln denjenigen an, die sie
nicht erkennen, denen, die Lulu lingst vergessen, sie aus ihrem Inne-
ren verbannt, sie ausgeloscht haben oder jenen, denen es immer schon
verboten war, ihr zu begegnen. Liistern und kindlich boshaft ist ihr
Gesicht, wihrend sie in kleine biirgerliche Welten und deren begrenzte,
aufgeblasene Systeme eindringt, und garstig ist ihr Spiel. wenn man ihr
mit einem Hals begegnet, der aus Angst vor dem Unbekannten entsteht.
Lulu kennt das Ritsel der Ewigkeit. Mit der Ewigkeit ist sie vertraut.
Lulu erinnert sich an das ewige Spiel: sogar wenn sie das anmutigste,
verwundbarste und verborgenste Licheln anbietet, wird man sie verur-
teilen. Aber sie freut sich iiber Verurteilungen, Verwunderungen und
Etiketten, und darum wird sie noch iibertriebener, unbequemer, unan-
genehmer und geschmackloser, denn die Falle muss glaubwiirdig sein.
In sie werden ihre liebsten Verdringer, diejenigen, die ohne Erinnerung
an die Liebe, ohne Erinnerung an den Tod, ohne Erinnerung an die
Kindheit sind. Sie geniefit es, sie zu reizen, weil sie ihre tief verschiitte-
ten Angste ahnt. Was fiirchten sie wohl mehr: den Wahnsinn in ihrem
Kopf oder den Wahnsinn zwischen ihren Beinen??!

Jeden Tag toten kleine biirgerliche Welten Lulu auf tausende von Ar-
ten. Sie hat aber ihren Lieblingstod: den wunderschénen Tod im The-
ater. Denn sie weif$, dass es das kostbarste Konigreich ist. Mit ihrem
Spiel schmuggelt die Gottin das verginglichste Kénigreich der Welt
ein und schenkt es den Untertanen des Eros, schenkt es den Dichtern.

Aus dem Serbokroatischen von Mirjana und Klaus Wittmann
(TaR Sonderheft 1986)

1986

Roberto Ciulli

Tagebuch 1986

Nach dem Tod von Gordana Kosanovié begann ich, ein gesprochenes

Tagebuch auf Kassetten zu fiibren. Ich habe bis Anfang der 1990er-Jabre,
vor allem bei Auto- und Zugfahrten, iiber meine Arbeit berichtet und
mich mit grundsiitzlichen Fragen der Theaterarbeit auseinanderge-
setzt. Es war auch eine Art Fortsetzung meiner Gespréiche mit Gordana.

(Roberto Ciulli, 2019)

18. September 1986
Es ist Sonntag. Ich werde versuchen, die Reden zu rekonstruieren, die
ich fiir Gordana in der Vollversammlung gehalten habe.

Im Moment ist mein Eindruck, dass wir nach dem Tod von Gordana
am Ende sind. Eigentlich kann man nicht ohne eine Unterbrechung,
ohne eine Zeit des Schweigens weitermachen. Ich glaube, dass wir je-
manden verloren haben, der von uns allen am meisten das Theater in
den letzten fiinf Jahren kiinstlerisch geprigt hat.
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William Shakespeare, Der Kaufmann von Venedig - Simone Thoma,

Rosmarie Briicher, Ferhat Keskin, Klaus Herzog, Steffen Reuber, Maria Neumann




1991

Sieh das Himmelsgewolbe, es ist aus aus unseren Knochen gefigt,
der Oxus ist die Spur unserer ausgepreften Tranen;
die Holle ist ein Funken unserer wvergeblichen Qual,
das Paradies ein Augenblick unsrer befriedeten Zeit.
Omar Chajjam

Reise,
Glaube,
Verweigerung

Drei Worter
in der Arbeit des
Theaters an der Ruhr

Hausarbeit
von
Navid Kermani
im Rahmen des Seminars
"Theater der 80er Jahre"
bei
Prof. Hans-Thies Lehmann
Sommersemester 1991
Johann Wolfgang Goethe-Universitat
Frankfurt am Main

Navid Kermani, Reise, Glaube, Verweigerung 1991

Vorbemerkung

»Prototypisch fiir die Kunstwerke
ist das Phinomen des Feuerwerkes ...«

Theodor W. Adorno®

Dies ist eine unwissenschaftliche Arbeit. Sie behauptet nicht die Distanz
der Analyse, sondern die Kreativitit des Zuschauens. Ich erinnere mich
schreibend an einige Erfahrungen, die ich dem Theater an der Ruhr zu
verdanken habe. Es waren dies fiir mich zuallererst sinnliche Erlebnisse,
in denen ich eher geahnt als verstanden, eher gefiihlt als gedacht habe.
In der Erinnerung an sie méchte ich den Akt des Zuschauens neu er-
leben, mich treiben lassen, von dem, was auf mich einstromt und was
dieses bei mir ausldst: eine Kette von Assoziationen, Empfindungen,
Gedanken. Wunderschon wire es, wenn sich beim Leser diese Kette
fortsetzt; wenn er gedankliche Spriinge, nicht begriindete Behauptun-
gen, Widerspriiche gar nicht von vorneherein als nicht-stringent abtut,
sondern sich auf sie einlisst, sich gerade dann, wenn er im Verfolgen
des inhaltlichen Fadens stolpert, weil ihm etwas zu anmaflend, verkiirzt
oder aus der Luft gegriffen erscheint, innehilt und sich fragt, weshalb
das denn da so steht; wenn sich also aus dem Lesens ein Nachdenken
ergeben wiirde iiber Zusammenhinge. Theater ist die verginglichste
aller Kiinste. Es ist in dem Augenblick und danach in der Erinnerung,
sonst nirgends. Ich habe versucht, aus der Not der Wissenschaft ange-
sichts des Verschwinden des zu beschreibenden Phinomens eine Tu-
gend zu machen und gerade aus der Beschrinkung auf die personliche
Erinnerung des kreativen Vorgang des Zuschauens, bei dem ich eben
nicht trennen kann zwischen dem, was objektiv als Vorgang auf der
Biihne geschieht und was sich aus diesem aufgrund meiner Biographie

1 Theodor w. Adorno, Asthetische Theorie, Frankfurt 1990, Seite 125.

[Zu den Anmerkungen: Ich hatte mir zwar eigentlich gar nicht vorgenommen, irgend-
welche Zitate und Verweise hineinzubringen, aber es hat sich halt so ergeben, dass mir
plotzlich dieser oder jene Satz dhnlich einer Assoziation einfiel, und ich meinte, dass er
einen Sachverhalt viel schoner ausdriicke, als ich es jemals konnte. Dass man aus den
im folgenden aufgefiihrten Biichern erkennt, welche Literatur mich in den letzten Mo-
naten beschiftigt hat und wessen Gedanken indireke in diese kleine Arbeit einfliefSen,
halte ich fiir einen positiven Nebeneffekt.]
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Gastspiele und Reisen des Theaters an der Ruhr
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1994 Osman Okkan, Gesprdch mit Roberto Ciulli

nicht zeigen. Als Homosexueller und Kommunist war Lorca, dhnlich
wie Pasolini, ein Skandal. — Das Thema unterdriickter Sexualitit als
eine blofle Frauentragédie wollte ich erweitern und in einen politischen
Kontext einbetten. Wir erzihlen die Geschichte von Fremdenlegioni-
ren, die schon Jahre in der Wiiste leben. Es entwickeln sich komplexe
sexuelle Neigungen, auch aufgrund einer arabischen Umwelt, die sie
verfithrt. Lorcas Stiick wird also in eine andere Welt transponiert.

Von Ihnen ist ja bekannt, dass Sie die Biibne als Ihre einzige Heimat be-
trachten. Das Theater an der Rubr kann man auch als ein Wandertheater
bezeichnen. Sie arbeiten mit sehr vielen Kiinstlern zusammen, die mit der
Immigrantenproblematik direkt zu tun haben.

Was hat die Migration mit Ihrer Theaterarbeit zu tun oder mit der As-
thetik, die fiir Ihr Theater mafSgebend ist?

Jedes Jahrhundert hat seine Helden: die Renaissance die Maler, das 17.
Jahrhundert die Entdecker, das 19. Jahrhundert die Erfinder, die eine
Verinderung in der Welt hervorgerufen haben. Ich glaube, dass in un-
serem Jahrhundert die Migration das wichtigste Ereignis ist, das viel-
leicht erst im 21. oder 22. Jahrhundert deutlich werden wird. Die erste
Migrationsbewegung begann Mitte des vergangenen Jahrhunderts von
Europa nach Amerika, eine weitere durch die beiden Weltkriege, die
Flucht vor dem Faschismus und schliefflich die Migration im Zuge des
Wirtschaftswunders in die reichen westlichen Staaten. Die Migration
hat viele Aspekte und vor allem schirft sie den Blick dafiir, dass wir alle
Bewohner dieser einen Erde sind. Die ganze Diskussion iiber Asyl ist
eher kleinlich und dumm. Migration war immer auch eine Chance. So
verstehe ich auch meine Migration und empfinde mich absolut nicht
nur einer Nation zugehérig, ich kann nichts anfangen mit Nationaliti-
ten. Nattirlich, ich komme aus Italien, aus einem Kulturkreis, mit einer
bestimmten Art zu sehen und zu héren, aber ich fithle mich nichrt als
Italiener, ich fithle mich aber auch nicht als Deutscher. Mein Ort ist,
wo ich das Theater mache, das ist mein Mittelpunkt.

(Typoskript, Archiv TaR)

Reisebilder |
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1999 Stefan Schroer, Zur Wiederaufnahme von Peter Handkes Kaspar

ergebnis der Inszenierung nabezu fest. Wie lisst sich die schauspielerische
Arbeit beschreiben, die von einem solchen schon bestehenden Endpunkt
ihren Ausgang nimmt?

Ciulli: Die erste Voraussetzung fiir diese Wideraufnahme bestand darin,
dass sich in der jiingsten Zeit bei uns eine Konstellation von Schauspie-
lern ergeben hat, die sehr nah an derjenigen ist, die wir in den 8oer-
Jahren hatten. Zudem haben wir dieses Stiick bis 1993 gespielt, und
so haben viele der an der neuen Inszenierung beteiligten Schauspieler
dieses Stiick schon als Ensemblemitglieder erlebt. Kaspar ist also fiir
uns keine zeitlich entriickte Auffithrung. Es handelt sich um eine Re-
konstruktion, als wir dieses Stiick so spielen werden, wie es bis 1993 zu
sehen war. Aber der Probenaufwand hierfiir ist ein ungleich groferer.
Wir beschiftigen uns mit dieser Wiederaufnahme schon seit iiber ei-
nem halben Jahr. Und konkret haben wir drei bis vier Wochen probiert,
eine Zeitspanne, in der an einem mittleren Theater eine komplett neue
Inszenierung erarbeitet wird. Die Problematik, dass ein Schauspieler
etwas {ibernimmt, ohne den gesamten Prozess, der dahin gefiihrt hat,
zu durchlaufen, ist unter diesen Umstinden geringer. Jedem Schau-
spieler wird bei uns die Moglichkeit gegeben, einen eigenen Prozess zu
durchlaufen; die kiirzere Zeit hierfiir ist v. a. eine Verkiirzung um den
im ersten Probenprozess parallel begangenen konzeptionellen Weg der
Dramaturgie und der Regie.

Schifer: Die Arbeit der Schauspieler ist in diesem Fall primir eine ar-
chiologische. Sie legen etwas frei, was als Resultat bereits existiert hat
und was sie als solches kennen. Diese Schauspieler vollziehen einen an-
deren, einen rekonstruktiven, archiologischen Prozess, aber sie durch-
laufen einen Prozess, in dem jeder Einzelne sich mit dem Thema der
Figur, der Situationen und des Abends beschiftigt und zu ergriinden
versucht, was da drunter gewesen ist. Auf je eigene Weise graben die
Schauspieler diese Dinge wieder frei. Und was sie finden, kénnen durch-
aus andere Dinge sein als die, welche seinerzeit der Schauspieler zu dem
nimlichen Resultat gefunden hat. Das ist ein anderer Arbeitsprozess.

(TaR Programmbeft 14 zur Wiederaufnahme von Kaspar, 1999)

Gralf-Edzard Habben
(13. Juni 1934 — 3. Mai 2018)
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Roberto Ciulli/Herbert Fritsch

Wir haben den Teufel in uns!

Ein Gesprdch anldfllich der Verleihung des Gordana-Kosanovic-
Preises an Herbert Fritsch

kultur.west: Sie machen, jeder auf seine Weise, politisches Theater. Gibt es
zwischen Ihnen darin Gemeinsamkeiten? Godard hat einmal gesagt, er mache
keine politischen Filme, sondern Film politisch. Wiire das ein Modell fiir Sie?

Roberto Ciulli: In den 1970er-Jahren sollte Theater subventionierte
Opposition sein. Heute — spitestens nach dem Mauerfall — ist das, wo-
gegen man opponieren kann, undefinierbar geworden, weswegen es we-
nig Sinn hat, in den alten Kategorien weiter zu machen. Deshalb sollte
man sich auf die grundsitzliche Behauptung besinnen, dass Theater per
se politisch ist. In dem Moment, wo ein Schauspieler die Biihne betritt,
kann es politisch sein. Ob Brecht, ob Boulevard, es kommt darauf an,
wie man es denkt.

Herbert Fritsch: Stimmt, der Begriff des Politischen hat sich fundamen-
tal gewandelt. Man weif§ nicht mehr, was man kritisieren soll, worum
es eigentlich geht. Es gibt keine Politik mehr, nur noch ein grofles Spiel.
Warum gibt es jetzt in der Krise keine Aufstinde? Weil alle in dieses
grof8e Spiel verwickelt sind. Und alle betrogen sind. Bernard Madoft:
Mir ist dieser Milliarden-Betriiger sympathischer als die Betrogenen,
die sich iiber ihn aufregen. Sie hatten schon eine Menge Geld verdient
und wollten noch mal elf Prozent Rendite kriegen. Deshalb funktio-
niert auch der Klassenkampf in unserer Gesellschaft nicht mehr. Theater
ist nicht mehr politisch, sondern ein Politikum. Es wird verwendet als
Reprisentation einer Gemeinde. Um was es wirklich geht, ist das Spiel
auf der Bithne, wo man was riskiert — das ist ein politischer Vorgang.
Es war schon, das bei Gordana Kosanovi¢ zu lesen.

Ciulli: Thren Blick auf die Gier in der Gesellschaft, auf den Egoismus
der Menschen, die sich ihrer Aufgabe in der Gesellschaft entziehen
finde ich interessant. Eine mutige Auflerung.
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Peter Handke, Kaspar - Maria Neumann, Simone Thoma

Maria Neumann

»Roberto ist ein Mensch, der das Paradox
der menschlichen Existenz lebt.«

Ich habe nach meiner Ausbildung an der Schauspielschule Hannover
mein erstes Engagement in Essen bei Hansgiinther Heyme bekommen
und habe mir damals natiirlich auch Vorstellungen im Theater an der
Ruhr angesehen. 1987 gab es die Méglichkeit fiir ein Vorsprechen und
ich bin fiir die Titelrolle des Kaspar von Peter Handke engagiert worden.

Ich habe damals mitbekommen, dass sich dieses Theater andere Auf-
gaben gesetzt hatte, es ging um die Eigenverantwortlichkeit des Schau-
spielers und um ganz grundsitzliche Fragen der Theaterkunst: Wie be-
tritt ein Schauspieler die Biihne, wie verlisst er sie wieder, warum geht
er tiberhaupt auf die Biihne. Es ging um Lebens- und Spielerfahrun-
gen, und diese Verquickung hatte mich schon damals sehr interessiert.

Fiir mich hat sich das hier tatsichlich eingelost und deswegen bin
ich seit tiber dreiflig Jahren in Miilheim. Natiirlich war die Kaspar-
Inszenierung auch ausschlaggebend, vielleicht wiire ich sonst nicht so
lange geblieben.

Mit Kaspar sind wir durch die ganze Welt gereist... in den Nordi-
rak, nach Tunesien und Algerien, durch Siidamerika, durch Chile, wo
das Thema der Folter natiirlich eine grofe Rolle gespielt hat. Es geht
jaauch in diesem Stiick um die Zurichtung eines Menschen zu einem
brauchbaren Objekt.

Dieses Modell, dass Menschen mittels Sprache und Erziehung ange-
passt werden, versteht man auf der ganzen Welt. Und es war natiirlich
sehr interessant zu erleben, wie das im Irak des Saddam Hussein, im
Nordirak bei den Kurden oder auch in Solingen wahrgenommen wurde.

Gleichzeitig hat mich das Thema Anpassung beschiftigt, und ich
habe mich gefragt, wie sicht das im eigenen Theater aus? Theater funk-
tioniert ja tiber Verabredung, iiber Macht, iiber Anpassung. Durch das
Stiick wurde mir klar, dass der Schauspieler selbst mit dieser Problema-
tik der Anpassung zu tun hat. Das dann in einem globalen Zusammen-
hang erleben zu kénnen, war noch mal eine Bewusstseinserweiterung,
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2019 Heinz-Norbert Jocks, Die Geburt des Theaters aus ...

Die Zeit im Theater umfasst die lange Zeit der Vergangenheit und der
Zukunft. Das ist fiir mich das Politische.

Welche Kiinstler haben fiir dich Bedeutung?

Dariiber spreche ich am besten anhand von Abbildungen. Nehmen wir
das kleinformatige Gemilde Maria der Verkiindigung von Antonello da
Messina (um 1475). Fiir gewohnlich taucht der Engel in den Verkiin-
digungsgemilden auf. So auch bei Leonardo da Vinci. Doch hier ist er
abwesend. Der Hintergrund ist schwarz. Du sichst den Blick der Frau
mit dem Buch und spiirs, sie ist allein. Die Haltung ihrer Hand lisst
darauf schlieflen, dass sie iiber die Verkiindigung nachdenkt, was heif3t,
dass sie nicht einfach hinnimmt und iiber sich ergehen lisst, was sie
gerade erlebt hat. Insofern sie sich dessen bewusst werden will, was ihr
widerfahren ist, antizipiert sie die moderne Frau, die dariiber reflektiert,
was es heift, die Mutter Gottes zu werden.

Das Bild zeugr von Skeptizismus.

Ja, um auf Hegel zuriickzukommen: Die Negation ist Teil des Bildes.
Es gibt keine Kreativitit ohne Skeptizismus. Das ist der Motor, der ei-
nen weitertreibt. Aufler Antonello da Messina hat Caravaggio fiir mich
eine grofle Bedeutung. Schon viel frither hat er mir die Verbindung von
Malerei zum Theater aufgezeigt, und zwar hinsichtlich des Lichts. Die
Auseinandersetzung mit dessen Wirkung brachte mich auch zur Ausei-
nandersetzung mit Fotografie. Das Besondere an seinen Bildern Bacchus,
Knabe mit Friichtekorb, Jiingling von einer Eidechse gebissen, Narziss und
vor allem Judith und Holofernes ist, dass Caravaggio wie ein Fotograf,
aber mit den Mitteln der Malerei die Unmittelbarkeit des alltiglichen
Lebens und Lebensaugenblicke einfingt. Mit ungeheurer Treffsicher-
heit erwischte er genau diese unmittelbaren Momente. Zudem ist er ein
Meister der Lichtregie, der mich in die Geheimnisse des Lichtgebrauchs
einfiihrte. Die Malerei war so gesehen auch ein Lehrmeister.

(KUNSTFORUM international, Bd. 260, Mai/Juni 2019)

Heinz-Norbert Jocks, Die Geburt des Theaters aus ...

Antonello da Messina, LAnnunciata di Palermo (um 1475)
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