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Die Containercity im Herzen des Festivalgelindes, Sinnbild des groflen Marke-
platzes fiir Performing Arts PAZZ, entworfen von der Architektin und
Biihnenbildnerin Frieda Schneider und gebaut von Werkstitten und Technik
des Oldenburgischen Staatstheaters. Foto: Andreas J. Etter
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Maglich wurde dieses Buch durch die enge Zusammenarbeit
mit dem Oldenburgischen Staatstheater. Unter der Leitung
von Markus Miiller zeichnet sich das Haus durch eine beson-
dere Grundhaltung aus, die fiir die Stadttheaterlandschaft eher
ungewdhnlich ist. Die Staatstheaterstrukeur wird nicht bedient,
sondern genutzt, um neue Wege zu gehen. Unter diesem Ge-
sichtspunkt wurde auch das PAZZ-Festival 2008 gegriindet,
mit dem Ziel, Kooperationen mit der internationalen freien
Theaterszene und Festivallandschaft mit einer neuen Quali-
tit zu entwickeln und die Schnittstellen zu den Performing
Arts auszuloten. Ein besonderer Dank gebiihrt Giilay Polat,
Konstantin Bock und Anna-Lena Schulte, die PAZZ iiber all
die Jahre geprigt haben, sowie dem gesamten PAZZ-Team.

Mit zwei erfolgreichen Festivals im Riicken war 2012 durch
die grofiziigige Unterstiitzung der Bundeskulturstiftung die
Méglichkeit gegeben, sich auf das Thema Sprachiibertragung
zu konzentrieren und sich diesem Thema umfinglich und de-
tailliert zu widmen. Ausgehend von dem internationalen Sym-
posium zur Sprachiibertragung im Rahmen von »Getting Ac-
rozz« wurden neue Wege gesucht, sowohl praktisch als auch
theoretisch. Widerspriichliche Positionen sollten zeigen, dass
es viele Wege gibt, und damit ganz in der Tradition von PAZZ
Lust auf Neues machen. Das Ergebnis dieser Arbeit spiegelt
sich in diesem Buch wider.

Ein grofler Dank gebiihrt auch allen Autorinnen und Au-
toren sowie Kiinstlern und Kiinstlerinnen,' die sich zu Wort
gemeldet und das Buch zu dem gemacht haben, was es ist.

1 Aus Griinden der Lesbarkeit wird bei Personenbezeichnungen im Fol-
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Besonderer Dank an Dr. Jan Ehrhardt, der einen lingst iiber-
filligen Vertragsentwurf fiir Ubertitelungen in Zusammenar-
beit mit dem I'TT und dem VdU ausgearbeitet hat und ihn in
diesem Buch der Allgemeinheit zur Verfiigung stellt. Dies ist
ein erstes wichtiges Ergebnis, das wir mit dem Symposium
erreichen konnten. Aufgrund der Vernetzung aller Beteiligten

werden sicher noch viele folgen.

Wir danken fiir diese grof$artige Méglichkeit.

Thomas Kraus und Yvonne Griesel

genden meist die minnliche Form gewihlt, es ist jedoch immer die

weibliche Form mitgemeint.
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WELTTHEATER VERSTEHEN

Von Yvonne Griesel

Welttheater bedeutet, als Theater auf Reisen oder zu Gast zu
sein, Kulturgrenzen zu iiberschreiten, um einer anderen Welt
spielend Neues, Ungewohnliches zu zeigen. Zu Gast ist das

Welttheater bei den groffen Theaterfestivals, die im Sommer
in Avignon und Edinburgh eine ganz eigene Welt entstehen

lassen, aber auch bei kleinen wie dem PAZZ-Festival, das Ol-
denburg fiir zwei Wochen in eine vielsprachige Stadt verwan-
delt. Auf Reisen sind die Gruppen selbst, wie die Inszenierung
Plus Minus Null von Christoph Marthaler, die in Gronland
von einem internationalen Ensemble entwickelt wurde, auf
Gronlidndisch, Englisch, Franzésisch und Deutsch gespielt
wird und in vielen europiischen Linder unterwegs ist. Oder
die Friulein Julie-Inszenierungen der Schaubiihne: Katie Mit-
chell inszenierte das schwedische Stiick in Berlin auf Deutsch,
Thomas Ostermeier kurz daraufaus einem ganz anderen Blick-
winkel in Moskau auf Russisch, und dann zeigten beide die

Inszenierungen in ihrer Heimat London bzw. Berlin jeweils

mit den entsprechenden Ubertiteln.

Aber Welttheater findet auch mehr und mehr innerhalb ei-
ner Stadt statt, sei es im Théatre du Soleil in Paris, im Gorki
Theater in Berlin oder im Theater an der Ruhr in Miilheim,
{iberall da, wo Menschen aus verschiedenen Kulturen zusam-
menkommen, sich zusammenschlieflen, um einen neuen Zu-
gang zum Theater zu finden. Es kann aber auch darum gehen,
eine Kultur zu entdecken, die innerhalb unserer Gesellschaft
liegt und beispielsweise Gehorlosen den Weg zum Theater

II
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Welttheater verstehen

offnet, indem Gebirdensprachdolmetscher auf die Biihne ge-
holt werden. Und spitestens seit 2009, da die UN-Behinder-
tenrechtskonvention, die eine barrierefreie Teilhabe am kul-
turellen Leben fiir jeden fordert, muss es auch darum gehen.

Ubersetzbarkeit?

Das Welttheater wird immer komplexer — kann man es iiber-
haupt noch iibersetzen? Wer iibersetzt, sagt »quasi dasselbe mit

anderen Worten«. Amiisiert fragt Eco (2006) gleich daraufin

seinem gleichnamigen Buch, was es denn heifle, dasselbe zu

sagen; ob wir immer wiissten, was gesagt werde und was sagen

eigentlich bedeute? Auf der Bithne kann man etwas auf viele

Arten sagen — leise, laut oder stumm — und was gesagt wird, ist

auch sehr unterschiedlich. Und ob wir »dasselbe« mithilfe von

Ubertiteln, durch Dolmetschen, Synopsen oder anderes zum

Ausdruck bringen kénnen, das ist die Frage. Man kann Welt-
theater iibersetzen — aber es gibt kein »richtig« oder »falsche,
ebenso wenig gibt es die perfekte Art der Sprachiibertragung,
die fiir alle Inszenierungen passt. Eine Ubertitelung muss ei-
ner Inszenierung gleichermaflen auf den Leib geschneidert

werden wie eine Verdolmetschung oder eine Synopse. Daher
kann man auch nicht ein und dieselbe Ubertitelung fiir un-
terschiedliche Inszenierungen nutzen.

Das vorliegende Buch gibt einen Einblick in die Welt der
Sprachiibertragung im Welttheater. War dies vor fiinfzehn
Jahren noch ein Exotenthema, so hat es sich lingst in unsere
Realitit eingeschlichen. Ubertitel werden mehr und mehr
eingesetzt, sei es, um Stiicke auf dem Spielplan in anderen
Sprachen zuginglich zu machen, sei es, um damit auf Reisen
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Yvonne Griesel

Germinal, Regie: Halory Goerner und Antoine Delfoort, im Rahmen des

Festivals »French Friends« im HAU Berlin, 2013. Foto: Yvonne Griesel

zu gehen. Wir alle arbeiten mit thnen und verfolgen dabei
unterschiedliche Ansitze. Diese sollen hier aufgezeigt werden.
Es geht nicht um Wertung, sondern um unterschiedliche Posi-
tionen: Da gibt es die gespielte Live-Ubertragung von Klaflen
und Gintersdorfer, oder Roberto Ciulli, der Stiicke ganz ohne
Ubersetzung vermitteln konnte, da ist Ariane Mnouchkine,
die die Sprachiibertragung nicht nur in ihre Inszenierungen
integriert hat, sondern die japanischen Ubertitel bei einem
Gastspiel in Japan als Vervollkommnung ihrer Inszenierung
bezeichnet. Fiir die vielsprachige Schauspielerin Bettina Stu-
cky, die in klaren Worten erlidutert, wie es sich auf der Biithne
anfiihlt, in einem anderen Land aufzutreten, ist die Sprach-
iibertragung ebenso ein wichtiger Teil ihrer Arbeit wie fiir den

3
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Welttheater verstehen

Festivalleiter Thomas Kraus, der offen fiir alle Experimente ist,
oder den Dramaturgen Christian Holtzhauer, der die Sprach-
tibertragung als wichtige Aufgabe der Dramaturgie sieht.

Wir sind schon viele Wege gegangen, die Technik erlaubt
uns immer mehr Experimente, auf die wir uns freuen diir-
fen, dsthetisch, kiinstlerisch, experimentell. Und die Sprache
ist ein tragender Pfeiler einer Inszenierung. Damit will ich
nicht sagen, dass sie unbedingt tibersetzt werden muss, sie
kann auf verschiedene Arten iibertragen werden. Man kann
seinem Publikum eine personliche Einfithrung geben, eine
sinnliche Briicke schlagen oder mit den Ubertiteln in die In-
szenierungen hineingehen und sie bereichern, indem man sich
der Sprachvermittlung genauso detailliert widmet wie jedem
anderen Aspeket der Inszenierung. Wie Katie Mitchell zum
Beispiel, die mich in Avignon — ganz ihrem prizisen Regie-
stil gemif§ (vgl. Mitchell 2009) — bat, alle méglichen Formen
und Wei$schattierungen kurz einzublenden, um sich dann fiir
eine bestimmte Form und Farbe der Ubertitel zu entscheiden,
die daraufhin fiir die Premiere entsprechend vorbereitet wur-
den.* Oder wie Christoph Marthaler und Anna Viebrock, die
ruhig, sehr genau und bedacht den Ort bestimmen, an dem
die Ubertitel sich harmonisch ins Biithnenbild fiigen, und
die spielerisch plotzlich gronlindische Ubertitel einblenden,
jedoch andererseits Lieder ohne Ubertitel singen lassen, um
die Konzentration auf die Biihne zuriickzulenken.?

2 Friulein Julie, Regie: Katie Mitchell und Leo Warner, Festival
d’Avignon, Premiere am s. 7. 2011. Ubertitelung: Uli Menke.

3 Plus Minus Null, Regie: Christoph Marthaler, Volksbiihne am Rosa-Lu-
xemburg-Platz, Berlin, Premiere am 14. 12. 2011. Ubertitelung: Yvonne
Griesel.
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Yvonne Griesel
Ist das nicht einprogrammiert?

Wenn ich nach der Vorstellung aus der Technik komme, ist
mir oft die Frage gestellt worden, wo ich denn jetzt herkime
und ob die Ubertitel nicht automatisch von einem Computer
eingeblendet worden seien. Das wiire schén einfach, aber so
wie keine Auffithrung der anderen gleicht, so verhilt es sich
mit der Sprachiibertragung, die mitatmet, im Rhythmus des
Abends mitvollzogen wird. Dass wir keine Maschinen sind,
sondern Literaturiibersetzer und -iibersetzerinnen, die nicht
nur Text kiirzen oder »eindampfen«, wie man hiufig hore,
zeigen die Artikel der Translatoren und Translatorinnen, der
Dolmetscherin, die sich auf ihren Einsatz vorbereitet, oder des
Ubertitlers, der Shakespeare-Versionen miteinander vergleicht
und auswihlt, welche Passagen erhalten bleiben miissen und
wo und wie geschicke gekiirzt werden kann, ohne die stilis-
tische Ebene des Dramatikers zu beeintrichtigen. Die Uber-
setzerin Karen Witthuhn, die im Austausch mit dem Autor
und Regisseur Ant Hampton die ungewdhnliche Form des
»Autoteatro« sensibel ins Deutsche bringt.
Theateriibersetzen, -dolmetschen und -iibertiteln ist eine
Wanderung zwischen Miindlichkeit und Schriftlichkeit. Dra-
men werden zum Sprechen geschrieben, zum Héren und Se-
hen gespielt, in Ubertiteln gelesen, zum Spielen in andere
Sprachen iibersetzt und zum Neuhdren eingesprochen. Die
Ubersetzerinnen des gesprochenen Wortes wenden sich also
dem Theater zu. Sie iibersetzen ihre Texte, sie lesen sie sich
vor, sind mit ihren Ubertiteln im Rhythmus der Inszenierung,
ihre Stimmen im Kopthérer geben der Inszenierung eine ei-

gene Farbe in einer anderen Sprache, sie spielen sozusagen mit.

I5
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Welttheater verstehen
Was sagt die Theorie?

Die Theorie versucht sich dieser Form der Ubertragung im-
mer wieder elegant zu entwinden. Schon Susan Bassnett sagt
iiber die Drameniibersetzung, mit der sie sich seit Jahrzehnten
befasst, dass sie in all dieser Zeit mehrmals ihre Sicht revidie-
ren musste und dass das Bild des Labyrinths das passendste
fiir diesen problematischsten und vernachlissigten Bereich der
Ubersetzungsforschung sei (Bassnett 1998). Das stimmt, aber
es kommt darauf an, von welcher Seite aus man schaut. Li-
teraturwissenschaftlich ist kaum etwas so genau erforscht wie
die Shakespeare-Ubersetzungen (vgl. Greiner 2004). Jedoch
gibt es andere Aspekte — wie etwa den Ubersetzungsprozess —,
die bisher kaum untersucht sind. Siecht man den Dramentext
als Partitur fiir eine Inszenierung oder nimmt man — wie bei
der Translation im Theater — die Inszenierung selbst als Aus-
gangstext, kommt man mit den Theorien allein nicht beson-
ders weit (Griesel 2007).

Daher sind wir auf Blicke aus der Praxis angewiesen und
wollen diese aus verschiedenen Blickwinkeln werfen, denn es
eint uns, dass wir alle dem Regiekonzept unterworfen sind.
Aber gibt es denn Konzeprte fiir die Translation auf der Biihne?

Ein Aushang

Ja, die gibt es, denn schon als Brecht 1956 mit seiner Mus-
ter Courage nach London eingeladen wurde, machte er im
Vorfeld am Berliner Ensemble am Schiffbauerdamm einen
Aushang fiir sein Ensemble, in dem er sein Ubertragungs—
konzept darlegte:

16
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Yvonne Griesel

Fiir das Gastspiel in London miissen wir zwei Dinge beachten.
Erstens zeigen wir den meisten Zuschauern eine Pantomime,
eine Art Stummfilm auf der Biihne, da sie nicht Deutsch kon-
nen. [...] Zweitens besteht in England eine alte Befiirchtung,
die deutsche Kunst sei schrecklich gewichtig, langsam, umstind-
lich und fuflgingerisch. Wir miissen also schnell, leicht und
kriftig spielen. Es handelt sich nicht um hetzen, sondern um
eilen, nicht nur um schnell spielen, sondern mehr um schnell
denken. Wir miissen das Tempo der Durchsprechproben haben,
aber dazu leise Kraft, eigenen Spaf} fiigen. Die Repliken sollen
nicht zégernd angeboten werden, wie man jemand die eigenen
letzten Schuhe anbietet, sondern sie miissen wie Bille zugewor-
fen werden. Man muss merken, dass da viele Kiinstler als ein
Kollektiv (Ensemble) an der Arbeit sind, Geschichten, Ideen,
Kunststiicke gemeinsam dem Publikum zu iibermitteln. Gute

Arbeit! B. Brecht (Hecht 1988: 475)

Ein Vermitdungsvorschlag, ein Aushang fiir das Weltthea-
ter von Bertolt Brecht. Und interessanterweise geht es viel
weniger um die Sprache, als darum, dem Publikum Ideen
und Geschichten zu vermitteln, es geht also um viel mehr als
den Dramentext. Und das stimmte damals und stimmt heute,
denn auch Sasha Mazzotti antwortet auf die Frage, warum
sie ihre Stiicke mit Gebirdensprache zeige, dass es ihr Beruf
sei, Geschichten zu erzihlen und méglichst viele Menschen
damit zu erreichen.

Leider hat es nicht viele Aushiinge der brechtschen Art
gegeben. Aber vielleicht ist dieses Buch auch eine Art Aus-
hang, ein zugegebenermaflen sehr langer Aushang. Aus un-
terschiedlichen Perspektiven, kiinstlerischen wie translatori-
schen, versuchen wir einen Blick zu werfen auf das, was es
gibt, was es geben konnte, wo es hingehen kann. Bewusst
kommen Menschen zu Wort, die andere Wege eingeschlagen

17
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Welttheater verstehen

haben, die offen sind und viel Herzblut in die Translation
im Theater gegeben haben. Es ist eine Auswahl, denn viele
andere arbeiten ebenfalls tagtiglich daran, Kulturbarrieren
zu iiberwinden und Inszenierungen wohlbehalten ans an-

dere Ufer zu bringen.

Verstehen

Riumliche Distanzen sind inzwischen einfacher zu iiberwin-
den, elektronische Worterbiicher umfinglich und schnell, und
doch gibt es so viele Missverstindnisse, so viele Verletzungen,
z.B. durch lang zuriickliegende Kriege und kalte Kriege, gibt
es so viele Klischees, die bestimmten Lindern zugeschrieben
werden. All diese Vorurteile hat ein Theater im Gepick, kul-
turelle »Stolpersteines, die einer Inszenierung schon im Ent-
stehungsprozess zu schaffen machen konnen, wenn Techniker
anders arbeiten, Hierarchien im Theater anders aufgebaut sind
etc. Diese Verschiedenheiten hat es schon immer gegeben,
und allein durch billige Fliige verschwinden sie noch niche,
es bedarf der Vermittlung.

Das Welttheater selbst ist ein grofler Vermittler, damit es
aber funktioniert, muss man es verstehen. Um zu verstehen,
braucht es oft nicht viel — eine sinnliche Briicke, wie sie zum
Beispiel Roberto Ciulli in Miilheim baut, indem er das Pub-
likum einstimmt und fiinf Minuten erzihle, was wichtig ist,
oder einen Brief, der arabisch vorgelesen wird, wihrend der
deutsche Text, mit einem Fiiller geschrieben, auf der Biih-
nenwand erscheint.* Eine Stimme, die sanft die intimen Ge-
schichten der Senioren in Oldenburg, die iiber Sex sprechen,
fiir das Publikum dolmetscht.’ Nach der Auffithrung von Ring-

18
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Yvonne Griesel

side von Mem Morrison® bekommt man ein Biichlein mit der
deutschen Ubersetzung des sehr poetischen englischen Textes,
den man mit seinem Schulenglisch wihrend der Vorstellung
nur erahnt hat — das Buch ist von der Biihnenbildnerin ent-
worfen und dem isthetischen Konzept der Inszenierung an-
gepasst worden. Katharina Thalbach, die erst kritisch war, als
man ihr sagte, ihre Inszenierung werde in Gebirdensprache
gedolmetscht, nimmt dann die Herausforderung Inklusion
an, improvisiert und wendet sich in ihrer Rolle mitten in der
Auffithrung Der Raub der Sabinerinnen” an die Gebirdendol-
metscherin auf der Bithne, die eine Schauspielerin dolmetschr,
und sagt zu ihr: »Sie sind fiir mein Stiick engagiert!«

Bei der Inszenierung von Germinal® komme ich mit vor-
bereiteten Ubertiteln zur Probe und werde Teil einer grofien
multimedialen Ubertitelung. In den ersten zehn Minuten er-
scheinen lediglich Ubertitel und keiner spricht. Dann erschei-
nen Ubertitel in grofen Sprechblasen, Worte versinken in vir-
tuellen Strudeln, die Ubersetzung wird als Teil des virtuellen

4  Le Dernier Caravansérail, Ruhrtriennale 2004, Regie: Ariane Mnouch-
kine, Bochumer Jahrhunderthalle, Premiere am 10. 6. 2004, Ubertitel:
Charles-Henry Bradier.

5 All the Sex I've Ever Had von Mammalian Diving Reflex, im Rahmen
des PAZZ-Festivals in Oldenburg, Regie: Darren O’Donnell, Premi-
ere am 24. 4. 2012, Translationskonzept: Yvonne Griesel (Mentorin),
Irina Bondas und Anna Galt (Verdolmetschung).

6 Premiere am 25. 4. 2012 im Rahmen des PAZZ-Festivals, Translations-
konzept: Yvonne Griesel (Mentorin), Ubersetzung; Julia Riitzel, Lisa
Wegner.

7 Hans Otto Theater Potsdam, Premiere am 30. 12. 2006. Gebirden-
sprachdolmetscher: Gudrun Hillert, Christian Pflugfelder.

8 Regie: Halory Goerner und Antoine Delfoort, im Rahmen des Festivals
»French Friends« im HAU Berlin, Premiere am 25. 4. 2013, Ubertitel:
Yvonne Griesel.
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Biihnenbilds einprogrammiert. Fiir ein paar Tage bin ich Teil
der Gruppe, wir arbeiten, beratschlagen, und ich schlafe ge-
nauso wenig bis zur Premiere wie alle anderen. Und da ist die
Gruppe Frédérick Gravel,? die meinem Vorschlag zu dolmet-
schen zustimmt, aber nicht akzeptiert, dass ich mich dunkel
gekleidet hinter den Ténzern verstecke, sondern mich in die
Choreografie einbindet und mich auf der Bithne mit meinem
Mikrofon zum Teil der Performance mache. Ich liege in ein-
fachen Posen wie die T4nzerinnen irgendwo auf der Biihne
und werde dadurch als viel weniger stérend empfunden, als
wenn ich mich versteckt hitte.

Das sind Beispiele fiir Ubertragungen, die mit viel Einfiih-
lungsvermdgen und Sorgfalt erstellt wurden, aber vor allem
sind sie ein Teil der Inszenierung. Anders als bei Bildern des
Kulturtransfers, die mit Schnittmengen und klar abgegrenz-
ten Kulturen arbeiten, hilft die Sicht von Bachmann-Medick
(2004) hier eher weiter, dass Translation die eigene Kultur
nach auflen und die fremde Kultur nach innen reprisentiert.
Ein Theatertext steht immer in einer dialektischen Beziehung
zur Auffiihrung und zum Publikum (Bassnett 1985). Trans-
lation im Theater bezieht sich auf die gesamte Inszenierung
und gleicht, wenn sie sorgfiltig und adiquat durchgefiihre
wird, einem Farbtropfen einer anderen Kultur, der in die In-
szenierung hineingetriufelt wird. Das Publikum nimmt sie
kaum wahr, die Inszenierung erhilt aber dadurch eine neue
Schattierung. Das kann wunderschén sein, aber man muss
natiirlich mit der Dosierung der Farbe vorsichtig umgehen.

9 Tanztage in der Fabrik Potsdam, Premiere am 28. 5. 2013, Dolmetsche-

rin: Yvonne Griesel.
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Yvonne Griesel
Ein gemeinsamer Weg

Es ist der Anfang eines gemeinsamen kiinstlerischen Weges,
der uns zusammenfiihren wird. Wie vielfiltig dieser Weg ist
und sein kann, soll dieses Buch zeigen, und es soll Lust machen,
neue Wege zu beschreiten. Beim PAZZ-Festival in Oldenburg
haben wir bereits angefangen, dort war die Translation ein in-
tegraler Bestandteil des Festivals. Wir haben alle zusammen-
gearbeitet, erklirt, was wir machen kénnen, wo die Grenzen
sind, nachgefragt, wo die Néte der Kunst, die Grenzen der
Sprache liegen, und dann gemeinsam fiir jede Inszenierung
umgesetzt, was ihr entsprach.

Als Orientierung fiir die Zukunft kénnte dabei das dienen,
was schon Eugen Nida, der Pionier der Ubersetzungswissen-
schaft, iiber das Ubersetzen sagte:

Man kann Kleider in verschieden grofle Koffer packen. Die Art
des Packens mufl jeweils der Form der Koffer angepafit wer-
den. Das Einzige jedoch, das zihlt, sei, daff die Kleidungsstiicke
wohlbehalten an den Zielort gelangen. (Nida 1969: 105 f.)
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»SCHON MUSS ES SEIN!«
Ein Gesprich™ mit Ariane Mnouchkine, Paris, 8. Mai 2013

Von Yvonne Griesel

Das Theaterkollektiv »Théatre du Soleil« wurde 1964 von Ariane
Mnouchkine gegriindet. Es ist seit seiner Grindung interkulturell,
das Ensemble in der Cartoucherie, der alten Munitionsfabrik in
Paris, setzt sich aus mehr als dreiBig Nationalitdten zusammen
und bezieht Einflisse vieler Kulturen und Theaterpraktiken ein.
Als politisches Theater setzt es sich dafiir ein, Veranderungen
herbeizufiihren. Das Publikum wird immer aktiv in einen Lernpro-
zess einbezogen, um den Wunsch nach Verénderung zu wecken.
Es wird personlich von Ariane Mnouchkine empfangen, die die
Karten selbst abreiBt. Da ist es kein Wunder, dass sie sich auch
bezliglich der Sprachiibertragung besonders in den Zuschauer
hineinversetzt. Sie ist eine der wenigen Kinstlerinnen, die die
Ubertitel sowohl mit den Augen der Zuschauer wie auch mit
denen der Kiinstlerin betrachtet und uns damit legendare Uber-
titelungen auf die Biihne gezaubert hat - ein Vorbild.

Yvonne Griesel: Sie sind mit Ihrem Théitre du Soleil eine der
Begriinderinnen des interkulturellen Theaters, Ihre Arbeiten
werden auf der ganzen Welt gezeigt und bewundert, aber Sie
wissen wahrscheinlich nicht, dass Sie beinabe ebenso bekannt fiir
Ihre Ubertitel sind, fiir Ihren Sprachtransfer auf der Biihne. Die
Ubertitel, die bei Le Dernier Caravansérail™ langsam mit der

10 Ubersetzung: Yvonne Griesel.
11 Kollektivarbeit fiir das Festival d’Avignon, Cartoucherie, 2003.
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Hand geschrieben auf der Biihnenriickwand aufscheinen, waren
fiir mich der entscheidende Moment in der kreativen Gestaltung
von Ubertiteln. Sie sind eine der wenigen Regisseurinnen, die
auf kreative Art und Weise mit dem Sprachtransfer auf der Biih-
ne arbeiten. Wie sind Sie dahin gekommen?

Ariane Mnouchkine: Ich habe mir wie alle gedacht: »Ach,
diese Ubertitel ...« Es hat mich ganz krank gemacht, ich
dachte mir, man kann den Leuten doch nicht zumuten, die

ganze Zeit nach oben zu starren — das ist doch unméglich.
Eigentlich war mir das schon vor Le Dernier Caravansérail
klar. Das erste Stiick, das wir technisch wirklich gut tibertitelt
haben, war Et soudain, des nuits d’éveil™ in Russland. Und na-
tiirlich Zambours sur la digue, es gab einen groflen Seidenvor-
hang im Hintergrund und keine Méglichkeit, auf die Seiten

auszuweichen. Also habe ich angefangen, die Texte auf die

Seide an der Riickwand zu projizieren, in die Sichtachse des

Publikums. An einem bestimmten Punkt muss man sich sa-
gen, ich will etwas hinzufiigen und Zambours sur la digue war
wirklich wundervoll mit japanischen Ubertiteln. Sie haben

die Inszenierung erst vollkommen gemacht. Von da an war

mir klar, Ubertitel sind ein Teil der Schénheit, ein tiefgriin-
diges Element der Distanz, der Poesie. Ein neuer Sinn wird

einbezogen, eine andere Vision, die Dimension des Lesens.
Aber es ist natiirlich nicht nur das. Es geht nicht nur darum,
fiir jede Inszenierung zu entscheiden, wo der beste Platz fiir

die Ubertitel ist. Bei Les Tambours wurde auf die Seide proji-
ziert, bei Le Dernier Caravansérail haben wir die Projektions-
fliche immer wieder gewechselt. Entscheidend ist natiirlich

12 Premiere in der Cartoucherie, 26. 12. 1997.
13 Premiere in der Cartoucherie, 15. 9. 1999.
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auch der Rhythmus. Charles-Henri (Bradier), mein Assistent
und jetziger Kodirektor des Théitre du Soleil, hat eine Art
Ubertitelungskunst entwickelt. Er fihre den Ubertitel, kurz
nachdem der Schauspieler angefangen hat zu sprechen, genau
in diesem kurzen Moment, wo das Publikum diesen kleinen
Moment Zeit hat, ithn zu lesen.

Fiir mich sind Ubertitel immer eine Frage des Rhythmus. Haben
Sie am Théitre du Soleil daran gearbeiter?

Bis auf einige wenige Ausnahmen sind wir dazu iibergegan-
gen, den Ubertitel anzuzeigen, wenn die erste Hilfte des
Wortes gesagt ist. Also bevor das Publikum sagen kann: »Ich
versteh ja nichts ...« aber nachdem es sieht, wer spricht. Das
Publikum schaut, der Schauspieler spricht und dann wird
projiziert — aber nicht irgendwo weit oben, sondern da, wo

der Schauspieler spricht.

HeifSt das, dass Sie die Ubertitel von Anfang an mitdenken?

Nein, nicht von Anfang an. Eine Ausnahme war Les Naufra-
gés du Fol Espoir,™ aber auch nur, weil die Ubertitel wirklich
Teil des Stiicks sind. Normalerweise denken wir an sie, wenn
wir wissen, dass wir im Ausland spielen. Dann fangen wir an,

uns zu fragen: Gut, wo kommen sie hin?

Viele Theater, die auf Reisen gehen, bitten die Festivals um die
Ubersetzung und die Einrichtung der Ubertitel. Dann wird dort
alles angefertigt, und die Regisseure sehen es erst vor Ort.

Oh nein, das muss viel frither passieren! Aber es ist uns auch
einmal ein Missgeschick passiert. Wir haben unsere eingerich-

14 Kollektivarbeit in der Cartoucherie, 2010.
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teten Ubertitel nach Chile geschickt. Sie sollten auf spezielle
Bildschirme projiziert werden, die sich an unterschiedlichen
Stellen befanden. Weil sie dort die Ubersetzung selbst anferti-
gen wollten, haben wir gesagt: »Gut, Sie machen die Uberset-
zung, und wir iiberpriifen dann unsere Ubertitel.« Die Uber-
setzerin hat alles genau nach unseren Mafigaben gemacht, also
Folie fiir Folie. Und dann kam eine Frau vom Festival und hat
gesagt: »Nein, es diirfen nie mehr als zwei Zeilen sein! Machen
sie aus allem zwei Zeilen.« Wir sind vier Tage vor der Vorstel-
lung angereist und haben gesehen, dass die Ubertitel komplett
umformatiert worden waren. Unsere Ubertitlerin Judith hat
vier Tage gebraucht, um alles wieder in die richtige Form zu
bringen ... Sie und die Ubersetzerin waren den Trinen nahe.

Also suchen Sie normalerweise Ihre Ubersetzer selbst aus?
Ja, in der Regel schon. Sogar in Japan war es eine Freundin
von uns, die {ibersetzt hat. Aber in Taiwan hatten wir einmal
eine Ubersetzerin, die wir nicht kannten, und nach der Vor-
stellung ist man auf uns zugekommen und hat gesagt, wie gut
die Ubersetzung gewesen sei. Das war ein Gliicksfall.

Und wer entscheidet, wohin genau die Ubertitel projiziert wer-
den, zum Beispiel bei Le Dernier Caravansérail?

Das mache ich, es hingt von der jeweiligen Biihne ab.

Und das entscheiden Sie vor der Abreise?

Ja, wir miissen das ja vorher kliren. Die Ubertitelung fahren
ja nicht die Leute von dort, allerdings bitten wir fiir Grie-
chisch, Chinesisch oder Japanisch darum, dass jemand dabei
ist, der helfen kann, Fehler zu vermeiden. Man braucht dann
einen Dolmetscher aus dem anderen Sprachraum, damit man
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Le Dernier Caravansérail (Odyssées),

Théatre du Soleil, Cartoucherie, 2002. Foto: Michele Laurent

reagieren kann, wenn Sitze zum Beispiel vertauscht werden.
Es ist eine unglaubliche Arbeit und eben auch ein Teil der In-
szenierung, den man schr ernst nehmen sollte. Ich bin immer
sehr wiitend, wenn ich mir hier in Frankreich Stiicke ansehe,
bei denen »unten« gespielt wird, und die Ubertitel ganz oben
sind. Ich weif§ ja nicht, wie das in Deutschland ist, aber hier

ist das hiufig so.

In Deutschland ist es auch bei den meisten Stiicken so.
Bei den meisten? Das ist doch schlicht Faulheit.

Ja, aber wenn man mit den Regisseuren diskutiert, sind sie meist

ganz froh, dass die Ubertitel aufSerhalb ibrer Inszenierung sind.
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Aber der Blick des Publikums ist es damit auch!

Ganz genau, aber das ist sehr schwer zu erkliren.

Dann miissten Sie sagen: »Ich weigere mich zu iibertiteln,
wenn es da oben ist.« Sie konnen Thnen ja sagen, ich war im
Théatre du Soleil und Ariane Mnouchkine hat mir gesagt,
ich solle streiken. [Lacht.] Im Ernst, dann wollen sie einfach
keine Ubertitel. Viele sagen: »Ich brauche keine Ubertitel.«
Meiner Meinung nach ist das extrem intellektualisiert. Man
gibt den Leuten damit zu verstehen, dass es normal ist, dass
sie nichts verstehen und sich langweilen. Das ist eine Hal-
tung, die ich ablehne. Das einzige Problem, das ich habe, sind
die Menschen, die nicht lesen kénnen, zum Beispiel kleine
Kinder.

Kinnen Sie Ratschliige fiir eine gelungene Ubertitelung geben?

Schén muss es sein! Die Projektionsfliche, die Typogra-
fie. Wenn méglich, sollte auch die Inszenierung schén sein.
[Lacht.] Aber eines will ich wirklich nicht: Dass das Publikum
den Blick von meiner Inszenierung abwendet, um irgendwo
tiber das Biihnenbild zu schauen! Ein schéner Schriftzug oder
ein schoner Satz in meiner Inszenierung stéren mich hinge-

gen tiberhaupt nicht.

Also arbeiten Sie auch an der Typografie der Ubertitel?

Natiirlich. In Le Dernier Caravansérail gab es diesen Brief,
der in einem bestimmten Rhythmus verlesen wurde, nimlich
im Rhythmus des Schreibens. Man muss naciirlich aufpassen,
dass es nicht dekorativ wird. Ich glaube, alles iibersetzt sich
durch die Schrift, die Syntax, aber auch die richtige Typogra-

fie. Wenn man etwas alarmierend sagen will, dann nutzt man
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Grof8buchstaben oder ein Ausrufungszeichen, man muss aber
keine rote Schrift nehmen ... obwohl ... warum eigentlich
nicht auch das? Wir arbeiten gerade am Nachspann meines
Films, und ich war vollkommen verzweifelt, weil es nicht so
funkrtionierte, wie ich es mir vorgestellt hatte. Alles hingt zu-
sammen, die Grofle der Buchstaben, die Schriftart, die man
gewihlt hat, und plotzlich sieht ein F wie ein I aus. Und man
muss die ganze Schriftart indern. Die Arbeit an der Typogra-
fie ist wirklich anspruchsvoll. Es ist eine Wissenschaft und
sicher eine Form. Man muss akzeptieren, dass die Ubertitel
Teil dieser Form sind. Die Ubertitel sind ein Verstindigungs-
mittel, eine Hilfe fiir das Publikum, sie leisten Beistand und
sind ein zusitzliches Vergniigen.

Sie sind also Teil der Asthetik?
Ja, natiirlich.

Das ist das AufSergewihnliche an IThrem Ansatz. Ich frage mich,
warum so wenige Regisseure und Regisseurinnen diese Chance
nutzen?

Weil sie sich nicht in die Lage des Publikums versetzen. Das
gilt immer! Fiir jemanden, der kein Englisch oder Franzssisch
sprichg, vielleicht mit der U-Bahn gekommen ist, bezahlc hat,
einen guten Abend verbringen will und der sich nicht sa-
gen will: »Schade, ich habe nichts verstanden«, muss man
alles tun, damit er verstehr. Das geht einher mit den Emo-
tionen! Deshalb finde ich es befremdlich, wenn Regisseure
sagen, das Publikum muss nicht verstehen. In Wirklichkeit
heifdt das, das Publikum muss nicht emotional beriihrt wer-
den oder ganz einfach: »Ich bin so ein groflartiger Regisseur,

dass sie auch beriihrt sein werden, wenn sie nichts verstehen.«
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Das glaube ich aber nicht, denn das Verstindnis ist auch ein
Vektor der Emotionen. Aber selbst da wird noch entgegnet:
»Wenn du ein iibersetztes japanisches Stiick siehst, empfin-
dest du nicht, was ein Japaner empfindet!« Vielleicht ist das
so, aber ich nihere mich in dem Moment an! Es stimmt, ich
empfinde nicht, was ein gebiirtiger Japaner empfindet, wenn
ich ein No-Stiick sehe, weil es auf einer Menge Dinge auf-
baut, die das Publikum kennt. Obwohl das N6-Publikum
auch in Japan einschlift. /Lachz. ] Es wird viel geschlafen, weil
man nicht versteht. Das Publikum ist meist zufrieden, eine
tibersetzte Fassung zu sehen, weil es Dinge gibt, die sie auf
Japanisch nicht verstanden haben. Aber es ist doch auf je-
den Fall besser, wenn das Publikum den Inhalt versteht. Wir
kénnen doch in aller Bescheidenheit einfach zugeben, wir ha-
ben Lust zu verstehen! Aber wenn man nicht versteht, dann
schiitzt dich das natiirlich auch in gewisser Weise.

Ja, manchmal ist es sogar angenehm, nicht zu verstehen. Aber
um zu verstehen, kann man auch kulturelle Erklirungen im
Programmbeft liefern. Was halten Sie davon?

Wenn ein Stiick aus einem vollkommen unbekannten Land
kommt, wo alles etwas ganz anderes heif3t als bei uns, oder
wenn die Inszenierung einen sehr eigenen Ursprung hat, eine
eigene Geschichte, dann ist es richtig, dass das Publikum
eine kleine Information iiber diesen merkwiirdig verriickten
Stamm bekommit, der seit 4000 Jahren bei Vollmond dieses
Stiick spielt. Damit bin ich vollkommen einverstanden. Aber
ich lehne es ab, wenn man anfingt, mir zu erkliren, was ich
denken soll. Das mag ich iiberhaupt nicht. Und meist geht
das eine in das andere iiber. Man teilt mir im Programmheft
mit, was ich iiber die Inszenierung denken soll.
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